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Résume :

Notre travail s’encadre dans une sphére des caamss didactiques
visant spécialement I'exploitation de la bande mess Celle-ci étant

concues comme une structure logiquement articgiéee au jumelage
de divers signes: iconique, linguistique, chromat plastique,

onomatopéique...etc. qui y installent pour tissetrhme de faits servant
de moyen efficace et de stratégie pratique pour,semlement optimiser
I'apprentissage du francais langue étrangere meisi de pouvoir joindre
I'utile a l'agréable. Tel est lI'objectif final, stiuler les aptitudes de
I'apprenant par un moyen terme fertile.

En effet, dans ces circonstances, la bande dessimégeste a sociabiliser
en rapprochant I'enfant de sa réalité, de son vemule biais d'une

technicité graphique habilement éducative. Apprerzdapprécier le beau
et le golt reléeve aussi de I'ensemble des stratémis au service de
I'acquisition et du perfectionnement des compéterioguistiques. Or la
notion esthétique du beau le statut de la B.D rda pté clairement
définie au sein 1.A.S, et toujours selon notre plamn, le reécit

graphique dont la valeur éducative parait incoatdst demeure
dévalorisant, c’est pourquoi : la remise en consitiign et la mobilisation

par la transposition des histoires, tel Antara Bbasi, un remarquable
patrimoine culturelle, parait nécessaire, un stinefficace pour la

rentabilité et la didactisation des compétencegdgreres F L E.

Mots clés :

Bande dessinée, apprentissage, transposition, tdjdac sémiotique,

esthétique, récit, graphique, culture, langue cdemae, linguistique.
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Introduction :

Raconter des histoires est une habitude profondémmerée dans les
groupes humains. Tant ancien que moderne. Bienesbuwon prend
appui sur les récits pour enseigner le comporterentain et satisfaire
ses curiosités. Ceci, permettant de se doter diabdité judicieuse, voire
d’'un art pour pouvoir dramatiser, communiquer ettraeen scéene des
fictions variées. Apres quoi, l'efficience du pessus historique est
saisissable pour exposer la nature de I'acte d#erett de transmettre une
idée a autrui, étant concu depuis la paléolithiqoimme spécifiquement
relatif a I'espece humaine.

Autrement dit, on employait divers moyens étantressure de divulguer
et de faire répandre un savoir de génération eérgéan .Ainsi , les
chercheurs se rendent compte des premiers outitatifi® qui puissent
les intéresser et qui seraient probablement dgeesiiconique a l'instar
des dessins concrets, perceptibles. Ceux-ci, e &taient transformés
en écriture comme affirmait I'érudit du XVII S.Kiner a propos des
hiéroglyphes : «ine écriture parfaite'

Au cours de l'histoire, le développement technajogi avait largement
contribué au perfectionnement de ces instrumentanmumicatifs, a
savoir les mots et les dessins. Diverses étudesssatyé d’en déterminer
la valeur appropriée, pour pouvoir leur attribueesdfonctions
spécifiques : éducative, culturelle. Et pourtaatcbmplémentarité et la
compatibilité existant entre les représentationguistiques et iconiques
paraissent essentiellement, point pivot & méme idemniser leur dualité
dialectique. De fait que l'un comme lautre tendujomurs vers la
perfectibilité de l'esprit. Cela ne suffit-il pas rie pas se poser des

guestions ?

-1 voir Vaillant, P, Sémiotique des langages d’'leirHonoré Champion, Paris, 1999, P189.



A propos des mots sont-ils adéquats et efficaces kvréel et les choses
gu’ils représentent ?

Sachons que le renvoi des mots a des choses quiisgent étre eux-
mémes, a été déja examiné par Platon dans segukalo

En réalité, les mots sont au préalable tres abstpaiur, coincider avec
les choses. Dans ce cas, liconicité : images, @spndéogrammes,
pictogrammes, onomatopées,stéréotypes, selon I'expression du
bédéiste W.Einsner, gette forme analogique pourrait sans doute
compléter l'inadéquation des mots. En engendrant aquilibre
psychique ; guant a la vision de I'hnomme vis-adusmonde.

Cette problématique a principalement incité Leibriéoole, Peirce a
penser a |'élaboration d’'une langue logique uniekgsment admise. De
méme pour les recherches de Lévi-Strauss a projpoee dstructure
universellement logique.

Or, Limmédiateté, la rapidité et la perfectibilit®e manquent
d’'influencer les esprits qui cherchent grace a dahmologie et la
performance des moyens de communication, a étrehamonie
visiblement et visuellement avec le monde qui les@re.

Dans cette perspective, nous avons seulement tdwaidgorder ou
d’approcher liconicité comme principe esthétiquégissant le récit
graphique. (cases, icbne, cadrage, onomatopée®otyiges, bulles,
métaphore de Iimage), comme outils narratifs spiickes de
perfectionner et de stimuler la compétence lingyist de I'éleve. Car
I'apprentissage de la langue, en I'occurrencesdedais langue étrangere
comme disait Jean Guénole<Francais a la réputation d’étre une langue
difficile, on I'apprend jusqu’a la fin de ses jour ne la sait jamais tout

a fait »?

-2 Guénot G. Clefs pour les langues vivantes, SsghRearis 1964, P26



Il n'est pas facile de l'assimiler, sans un auxidaesthétiguement
didactique; capable de susciter la curiosité, eratauer les capacités
langagiere de I'apprenant.

Sur ce point, nous avons aussi essayé de compreledrecléments
constitutifs de la B.D ; étant en mesure, de faaoril'acquisition du
FL.E.

Pour atteindre, non seulement, I'apprentissage d@nlgue, mais aussi la
culture de l'image dont la technicité pourraientnpdir une fonction
didactique importante, voire fructueuse. Du faiedes éléeves sont déja
socialement confrontés a limage. Partout, les &Esageégnent, en
installant, des habitudes inconsciemment imprins@es esprit.
Néanmoins, ce que nous avons remarque, en examieamanuel de
1.AS lettres, l'inexploitation : tant esthétiqueeglinguistique de la B.D
Nos coutumes rejettent-elles ce mode d’expresdhmis ne le pensons
pas, car la B.D d’aprés Roux, elle peut étre édeSatpourvu qu’elle
parvienne a réepondre aux attentes, aux des aspgalies enfants dans la
société. Nous pouvons prendre appui sur, Aristotsgl’il disait a
propose de l'art dans sa poétique c’est ce qui réunit la grandeur et
I'ordre, la puissance agissant sans obstacle, conémnent a la nature
des étres et sans blesser dans son développemeninea loi morale,
intellectuelle... et * la trame graphique; dans le manuel scolaire semble
étre une forme obsoléete, figée et dépourvue du eroent sensible et
sensationnel. Sachons que la B.D, a énormémeneqgberiné ses
procedes techniques, un langage susceptible détsabde systeme de

signes linguistiques et de le fertiliser.

-3 Voir Michel Pierre « la bande dessinée ». Hirdirie Larousse, 1976, P138.
-4 voir Frére Jean, cours de philosophie. Ed. T@ADSMAME et Fils. Paris ch. Poussiegle, P311,
1940



Ainsi le signe non-verbal, du récit en images, pauétre verbalisé et
servir la langue.

Dés lors, apprendre a voir, ou a lire la B.D nditspas, il s’agit aussi
d’apprendre, de comprendre et surtout de proddiest au niveau de
I'entrainement a la technicité avec la dynamique ghoupe que
I'apprentissage du F.L.E pourrait se réaliser.

En vérité, le travail d’équipe pour construire B® facilite énormément
la tache de l'apprentissage qui est un acte emméme optimisant
I'acquisition du francais. Encore faut-il compreadijue ont beaucoup
plus accentué sur la nature des signes.

De sorte que, le systeme hybride de la B.D noudlwb®@ chercher loin
pour comprendre et |égitimer cet art.

Aprés quoi, nous avons aussi tenté de suivre uneade qui s’est
appuie sur la mise, en apparence de deux partieplémentaires:
théorie et pratique. Celle-ci vont faire appel aspurs conceptions:
sémiotique, logique, philosophique, linguistique, sthétique,
psychologique.

En premier lieu, il importe de déterminer la posséd’introduire trois
chapitres théoriques dans la premiere partie igieesverbal et le signe
non- verbal, le signhe esthétique et la mise autpEri’aspect syncrétique
de la B.D.

Puis, dans un deuxieme temps, nous attacheron®dsqr certaines
notions pratiques propre a l'apprentissage de R Bans le but de
procéder a la construction d'une simple B.D premieirtiative avec les
eleves. Ce-ci, devant effectuer un passage, d'amgue a une autre en

s'inspirant des aventures d’Antara EL Abgioéte et guerrier d’Eljahilya.

-5 Voir : Annexe



1- Acception générale du signe :
Dans un sens tres étendu, un signe est une chosm gahénomeéne
perceptible aux sens, qui éveille I'idée d’'une auwthose ou d’'un autre
phénomene non percu. Ainsi la fumée, qu’on voitlestigne d'un feu
gu’on ne voit pas, le cri, le signe de la douleeic.
1-1- Qu’est ce qu’'un signe?
Le signe dans le Cours de linguistique généraleria pne notre
acception, celle du signe linguistique, F de Sawsslistingue entre le
symbole et le signe. Celui-ci est congcu comme whdangue ou étant
susceptible d'étre repéré comme élément essentiahs dun
environnement. S. Saussure disaitl: est une entité double, faite du
rapprochement de deux termes, psychiques, unikepgen d’association
un concept et une image acoustigfie
Le concept et image acoustique
s i
Par contre, selon Charles S. Peiré® signe est une relation conjointe

nifie signifiant

avec la chose dénotée et avec I'esptit

Le signe Représentamen établit une relationglogidont elle peut
déterminer un troisiéme signe...etc.

1-2- Principaux rapports du signe:

1-2-I- Signes naturels :

D’abord, le rapport naturel tiré de I'essence deHase, fondé sur le

principe de la logique :

-6 Voir le Dictionnaire linguistique, Larousse BasdVUEF 2002 P431
-7 Voir R.Eluerd, la pragmatique linguistique. Nath1985 P 50



- d’effet a cause: la fumée est le signe du fégldir de I'orage .etc.

- De moyen a fin: tels sont ceux qu'il y a entrarcbe et I'agriculture
entre I'épée et I'état militaire.

- De contiguité habituelle : la verdure est le siges printemps, la chute
des feuilles le signe de I'automne,

- De ressemblance : le portrait et I'original ; sdes cas du rapport de
ressemblance, imiter I'action de manger pour indigqu'on a faim
implique ce méme rapport.

- D’analogie : la couleur noir est le signe du dede la tristesse, c’est a
ce genre de rapport qu'appartiennent les symbsieasggmbreux dans les
mythologies, les arts : Ainsi, balance de la jistle faux de la mort.

- De la partie au tout: un phénomeéne est le sigme autre phénomene,
guand il en est le commencement ou la fin (conahjsou le symptome
ou une suite nécessaire. EXxe dégodlt; soit physique ou moral,
s’exprime par une grimace des lévres, c’est I'ébawde I'acte par lequel
on rejette ce qui dégodte.

Il y a aussi des signes naturels qui sont prodpibsitanément

Ex:avant d’avoir rien appris, I'enfant pleure (instivement) parce qu'il
a faim, ou il souffre puis il s’apercoit que sesyk font qu’'on s’occupe
de lui, il les répéte avec intention. Enfin si gqueln pleure auteur de lui,
il comprend ce que cela signifie et devient trisiregard enflammé, les
gestes menacants, les paroles saccadées sont digrascolere. Les

larmes signe de la douleur, le rire celui de ia.joetc.



Cause a effet: Il y'a des modifications de l'organe des faits
physiologiques qui expriment directement les fagsychologiques
auxquels ils sont liés comme effets.

Emotions, besoins, désirs, indirectement des sentsnmoraux : joie et
douleur, amour et, haine, admiration

S'ils ont une certaine énergie, c'est qu’ils seni@stent par la
physionomie : Ex: une douleur subite, la craintpou¥ante, se
manifestent par un cri, par un soupir, par la paldu visage. Une
humiliation recue, fait monter la rougeur au frogtyelques-uns des
signes ou effets des émotions ne peuvent pas étreduits a volonté,
comme la rougeur, la paleur, les larmes, d’auggseuvent étre comme
les cris, les sanglots, les gestes, ce sont cagdggui peuvent composer
un langage «aturel ».

En réalité prenons appui sur la fontaine qui tisaiTout parle dans
I'univers. Il n’est rien qui n’ait sans langage

En tout cas; dans son projet: sémiotigue géneérlde logicien
S.CH.PEIRCE qui naccorde pas grande importance au signe
linguistique (Saussurien). A naturellement pu idemtsoixante variétés
de signes naturels ou artificiels; animaux ou huosjafiguratifs,
conventionnels ou non etc.

lls sont dotés des priorités spécifiques .De ck &ai voit que certains
signes naturels qui ont trait au langage natueljethnent |'expression
universelle de 'ame ou de la pensée. Ex : lesesigexpressifs de la
physionomie : les colorations du visage, exprimeluisieurs états de
I'ame extériorisant le psychique intérieur de lividu : les larmes, le

rire, le regard, les mouvements des lévres, lesgguattitudes, gestes

-8 voir J.F Jeandilou, l'analyse textuelle, Armaalin, Masson, 1997, P13



tous ces signes peuvent exprimer un jeu exprassfis.

La signification de ces signes est constante,lsaeprésentent les effets
nécessaires, ou habituels des états de I'ame sundeivements et les
états du corps. lls se sont fondés sur les lois delation étroite entre la
pensée et le corps. : Phénomeénes qui se prodeisentous les hommes.
lls sont en rapport d’antécédent a consequent. pfredaomenes internes
sont associés a tels phénomeénes externes. Les sighwels propres a
’'hnomme ont aussi un caractére synthétique : utikide, un geste, un
simple jeu de physionomie suffisent a exprimer tat d’ame. C'est-a-
dire, un ensemble de pensées, de sentiments, rdesiade désirs et de
volonté. Encore faut-il préciser que signes comupairis sont t utilisés
dans les procedes du récit graphique ; c'est-aldigessinateur imite les
signes naturels sur la page, essaye de dessindardess, une détresse
qui remue le cceur et un regard méchant, effrayanetc. Le bédéiste
tend a présenter a travers son dessin une imitatiaturelle et
universelle : un langage sémiotique.

-La chorégraphie le signe gestuel exprimant des états de I'amse, de
mouvements externes incarnant un langage inteeregux,

Signe symptomatique nous savons bien qu’une partie de la médecine, le
diagnostiqueayant pour objet de reconnaitre les maladies, €é&feurs
signes .symptomatiques.

Un médecin bien exercé nous dirait, quelles phadeaversé la maladie
et celles par les quelles elle doit encore passer.

1-2-2- Signes conventionnels : sont liés aux choses dagmn arbitraire
et impliquent, par conséquent une entente préalpble étre interpretes.
Ex : le systeme de signes (la langue), le drapdan, peuple, I'écriture
de la pensée. Ex : des gestes, des sons.

Il y'a aussi des signes naturels qui peuvent deveanventionnels



Les usages sont tellement conventionnels que lguifisation change
avec les peuples et avec les pays.

Ex: En Chine, le blanc est la couleur du deuil, TlEinquie c’est le bleu et
le violet. En France, en Algérie c’est le noir,algérien qui rencontre un
ami le salue et lui donne la main, un chinois sde® poings, les
rapproche, les éleve jusqgu’au front et s’inclinefpndément.

2- le Sémion grecque:

Le mot signe : reléve du grec Séméion fréquemment utilisé par les
médecins de I'antiquité en particulier HippocPaiei lui avait sans doute
accordé une place importante, au sein de ses csamaes médicales
portant surtout sur le signe meédical qui selon gdiession de M
.Foucault2 : «wne forme sous laquelle se manifeste la matéli€n
notant bien que le mot pour Hippocrate s’interptétamme synonyme
de: preuve, symptéme, indice. En effet I'indicequ@éupé aussi Alcméon
qui disait & ce sujet des chose invisible, les pieux ont une immédiate

certitude, mais les hommes doivent procéder paca

-9 De Cos Médcin grec, (V siécle av J.c).
-10 Cité par R.Barthes. I'aventure sémiologique/4PEd. Seuil 1985.
-11 Eco.U. Sémiotique et philosophie du langagsggeiniversitaire, Guadrige(PUF) 1988 P34-35



Dons ces conditions, pour connaitre, la valeusigne médical qui se
révele a travers le codage. Il convient de gorter a la logique,
C’est-a-dire, pour comprendre le signe symptomea lune fonction

sémiotique, il fallait adopter une démarche fondant le principe

d’'inférence. Etant donné que le signe pour Hipatacr «est équivoque,
seul, s’il n'est pas évalué contextuellement, aitathant étroitement a
lair, I'eau, le lieu, le temps et la situation géale du corps ’$. En

d’autres termes, pour fonctionner, le signe aategtnent besoin d’'étre,
en relation logique, avec d’autres éléments, gemironnent, au sein
d’'un méme systeme .Celui-ci, doit travailler posswrer I'existence et le
sens du signe. La méthode Hippocratius'étalait encore sur les
symptdbmes externes Puisque, pour connaitre I'homleg, signes

corporels sont interprétables; ils se manifestents sforme d’actions,
réactions comportement, ce sont ses reperes iatabgpes, d’'un certain

dynamisme interne (ultérieurement serait une ghsgiehophysiologie).

-12 Ibid, P34.

- 13 La caractérologie Humorale d'Hippocrate®{¥/siécle av J.C) et de Galient (Il siécle ap.J.C)
vieille depuis deux mille ans et se prolonge dams école médicale dite néo-hippocratique repris par
le docteur Carton pour plus de détails consulRoger Gaillart, Clefs pour la caratérologie P15, Ed

Séghers 1973.

10



De ce fait, Hippocrate, avait procédé a une classgibn importante, qui
puisse distinguer les individus, en fonction, deurde signes
caractériels, Ex:

- Un individu au teint blanc, aux formes arrondiag, regard doux et
vague —docile —réveur_,  appelé flegmatique

- Un étre au teint rose, a l'allure athlétique déure optimiste, se montre
irritable et i impulsi—» le sanguin.

- Un étre a la peau jaune, au tissu cellulaire, i@ saillies musculaires,
au regard ardent, sa volonté est puissante, tenackit preuve
d’ambition et d’esprit de domination.

- Un étre au teint foncé, au regard triste aux messpeu développés, il
est a la fois pessimiste, rancunier et solitaire.

Nous dirons a travers cette classification antidiiippocrate et selon
bien entendu I'expression du sémioticien modericd Beirce khomme
est signe>™

2-1 La conception d’Aristote :

Le signe linguistiqua été aussi longtemps examiné par Aristote,
inversement au signe médical, qui avait surtontéressé Hippocrate, le
signe linguistique, en tant qu’il était considéodntne mot, néanmoins a
cette époque-la, les mots étaient des noms, etlbwt d\ristote dans sa
Rhétorique avait déja, comme Platon, entreprisifférdnce entre, le
signifie et le signifiant, c'est-a-dire entre ce st une chose et son
renvoi : elle renvoie a quelque chose ;qui n’ est plle-méme. En pareil
cas, nous cherchons a préciser, ce qui a été dé&amks les études d’
Aristote selon lesquelles, les lettres et I'écatgupposent des symboles
des états de I'ame et ces signes, ce sont posémpmses par la

convention. Ainsi, semble-il qu’Aristote avaittathe,

-14 Eco.U. Sémiotique et philosophie du langageggeiniversitaire, P62

11



Le concept de signe a celui de symbole (motivé gegré selon
Saussure), et les états de 'ame sont comme dessa@alisées par les
lettres et les paroles .Celles-ci impliquaient, pneuve, un indice bien
evident, qu’il y a des états de I'ame exprimeés [iatermédiaire des
mots.

Le signe linguistique indépendant de I'environnetmeah il fonctionne,
devient logiqguement dépourvu de sens,

Il est évident alors que le signe, seul, n'affirp@s quelque chose existe
« le verbe est toujours signe de ce que l'on dit d'@utre chose ou
bien comme affirmait saint Thomas.

Il doit véhiculer la prédication : c’est a dire,dabt le signifiant et son
existence dans I'énonce, en est la preuve, I'indicd y a un renvoi a
guelque chose d’autre (présence/Absence).

De 14, nous comprenons que la relation du signerkevs® avec les autre
éléments de I'’énoncé serait principalement unevereu un indice de
I'existence de quelque chose d’autre — c’est a diirene relation, d’'un
prédicat a un sujet.

Aussi, Aristote reposait- il le signe sur la redatilogique dans «la
Rhétorique » qui consiste en cette opération gardidle on peut affirmer,
une proposition (signe), en raison, de sa liais@t s autre éléments, il
est question ,aussi pour Aristote d’évoquer lesiegginhérents aux
enthymemes. C’estle raisonnement de l'orateur a dit Aristote et en
général un discours n’est qu’'une suite d’enthyméduet le Syllogisme
sous- entend l'une des prémisses, celle qui estinegp s’appelle
antécédent et la conclusion prend le nom conségbgniVous étes juge,
il faut que vous écoutez, la majeure est sous daogentout juge doit
ecouter. De cela, se développe la valeur du sigee Aristote et nous

pourrions dire :

-15 « la valeur indicielle du verbe étre d’apresstate »

12



Signe Aristotélicien —» principe d'inférence

Noms=mots
l Sons parole
Symb v
| lettres, Similitude
signifiant  signes~ Etat d'ame
des état Icone des choses
renvoi de 'am

Le principe d’inférence, chez Aristote est liéaabnvention qui du fait,
impose les lettres et l'articulation des sons siterparole articulée.
Celle-ci devient, par la suite des symboles ddiVdaé de la pensée. La
convention du signe et sa désignation ,une quesgtiba eté longtemps
posée et étudiée par les philosophes de I'antiquité recherche, d’'un
sens brut ou un sens qui tend a une interprétatfine.

Le signe platonicien :

Entre conventionnaliste et naturaliste le dialodedlaton (le cratylel) a
mis en son centre la question de la dénominationseedemandant s’il
existe réellement une analogie entre les mots tch®wses autrement
dites, notre connaissance du monde. Le savoir lluraaigénéral se fait ,
en présence ou en absence avec ce qu’'il désigsere coincide avec
I'extérieur ou le monde pour constituer la premigigion perceptive

propre a l'étre...Platon (le cratyl®)voyait qu’il existe deux théses
opposeées : I'une défendue par Hermogene l'autrenadyle

-16 Platon, «Cratyle » 384 Ed, Flammarion 19989PD&ns le dialogue de Platon Cratyle, le mots est
une imitation de la réalité « qui connait les noamnait les choses » voir le dictionnaire de
philosophie G.Furozoi, André Roussel. Nathan UVBB2P91.

13



Hermogeéne et convention

Depuis longtemps ,le signe n’est jamais qu’uneveation, c’est presque
admettre a la facon linguistique que le signe lisiigue est arbitraire, et
gu’il n'est lie par aucune analogie a ce qu’il gé=. Il n’y a pas de lien
entre son et sens: la preuve consiste en la d&edes langues ;
Hermogene a mis I'accent sur I'accord collectif décide de donner des
noms._Ex: quand les parents décident de donner a leur @rifant un
prénom, ils se mettent d’accord sur un prénom at ho qu’aucun étre
particulier ne porte aucun nom par nature, magolée par effet de la loi.
De la coutume précisément du moment qu'on prendblthde, la
désignation deviendrait juste. Le nom qu’'on donneurg Vvision
symbolique qui évoque quelque chose sinon le mandes, en son
absence, qui dépourvue, de toute ressemblance. Uing distance.

En se manifestant, le mot dans le dialogue, Cratga tant
gu’interlocuteur d’Hermogene, s’en tenait a dirgpdes Platon que le
mot est une imitation de la réalité qu’il expring,linverse de son
disciple qui soutenait la convention et I'arbitt@rdu mot « signe ».0Or
I'apprentissage ou I'enseignement du langage @@ser par la nature des
choses .

L’'univocité de la réalité du monde, cette ambita 'universalité avait
tendance, a dire que les nomssignes» sont justes par nature, en
d’autres termes, la nature nous aide a nommehieses.

La thése de Cratyle, a été bien entendu réforméesemsi elle tenait un
fondement rationnel, par certains comme Socrategieque la capacité
mimeétique du langage ne pourrait affecter tousnhess d’'une langue.
Pourtant quel que soit le degré analogique entchdae et le signe, il y a
toujours une part de convention. Cratyle voulagessairement améliorer
la langue (grecque) ,en lui assignant un modeéle @umoins concret, qui

serait a méme de se rapprocher de la réalité,etet@nt caractérisé par
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I'intermédiaire d’un langage spécifique, de la pegde facon que toutes
figures, les métaphores... etc.

Y troueraient un champ bien étendu pour non seulenmecarner
I'activité de la pensée mais aussi procéder a ttaineMimésis quant aux
choses du réel.

Poésie (Métaphore...)——— linguistique

Une peinture » Signe plastiqu

Mimésis du réel » signe icojie

Toutefois, d’apres la conception grecque, on n'a ¢, tout a fait,
contre I'ambition de Cratyle en matiere de, conggrwn langage général
,qui par la suite serait formellement le propre tdat individu. Il
correspondait d’'une certaine facon a toutes lesoges et les non
grecque un veritable idéal pour parler

La méme chose. Etant donné gu’il croyait a I'existe préalable, d’'une
certaine, justesse par la nature, s’établissar éag mots et les choses.
Comme; vous venez de le constater, ce voyage arréihistorique était
non plus seulement pour nous, un plaisir en veadadquéte du sens
mais, a l'instar des propos attribués a I'Eco UnbexFaire progresser
la pensée, ne signifie pas nécessairement refespadseé : c’est parfois
le revisiter pour comprendre non seulement ce qgtiéaeffectivement dit,
mais ce qui I'on peut dire aujourd’hui a partir dee qui a été dit
auparavant'’. Pour cela, I'examen de cette continuité de destes

individus serait nécessaire pour la compréhenséoa déflexion.

-17 Eco.U. Sémiotique et philosophie du langagsseeiniversitaire, Guadrige(PUF) 1988 P13
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Notons bien qu'a cette époque la, d'une part, lescques avaient
probablement voulu réformer la notion de la dénatnim, en lui
accordant une place primordiale dans les dialoglgee$’laton-.Ceux-ci
étant bien animes par Socrate- Cratyle ... etc.; el’'aatre part, nous
avons constaté que la question du rapport sighiGaméeférent avait été
déja posé dans le dialogue, en constituant unexiéfl initialement

entameée par la pensée grecque sur la langue cobjeted@tude.

Par la suite le signe a été traduit par les octaendu grec pour revétir la forme d’'un
«sigum» ou signe.

3- Sémiologie et linguistique :

Etude scientifiqgue du langage, le statut de la uistipue a été

précisément assuré par les travaux systématiquesiep dans le Cours
de linguistique générale de F. de Saussure. Celunrécessairement mis
au jour, des concepts et des principes qui ontepuirsde postulats pour
les diverses tendances modernes structuralistestjdanalistes... etc. Un
des principes essentiel du fondateur de la linguist moderne est la
langue, congue comme un systeme de signes. D’dareésnception

saussurienne, dans la langue, un signe ne saweaitsad valeur, qu'au

sein d’'un ensemble de signes, il se définit parrapports, ou relations
avec ceux qui I'entourent. Donc, I'existence dunsidinguistique est

tributaire du systeme ; il lui donne sa valeur,namyen; des oppositions
des rapports, de difféerenciation, d’'associationjitree les unités

linguistiques, ce sont ces relations qui’ forment aysteme de signes.
Celui-ci est pratiguement saisi en synchronie etorait que son ordre
propre : I'immanence. Saussure compare la cohésraohronique des
différentes parties du systeme au jeu d’échecssi j¢ remplace, les

pieces de bois par des pieces d’ivoire, le changemst indifférent pour

le systeme, mais je diminue ou augmente le nomese pitces, ce

changement la atteint profondément la grammairejelu...La valeur
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respective des pieces dépend de leur position’éanituier, de méme
gue dans la langue chague terme a sa valeur, pposiion avec tous les
autres termes”®,

Néanmoins, ce systeme composé de signes dont clestuconstitué
d'une idée et d’une forme ou bien selon I'exprassaussurienne d’'un
signifiant et d’'un signifie (Reposant sur le prpeid’arbitrarité), est
nécessairement la propriété commune, au groupals@dest pourquoi,
de cette théorie linguistique, la langue est nakeseent le patrimoine de
la communauté mais elle est classée parmi les faitsains. Elle est
spécialement un produit social, comme disait led&eur de la
linguistique géneéraleun systéeme de signes exprimant des idées par la
comparable a [I'écriture, a l'alphabet des sourdsatsu aux rites
symboliques, aux formes de politesse etc... eliesadement le plus
important de ces systemede la, la sémiologie est annoncée par, De
Saussure, en tant que linguiste avait besoin dséhaiologie pour y
inscrire la langue K faut la prendre d’abord dans ce qu’elle a de
commun avec tous les autres systeme de méme»oféloar lui, une
branche pour I'étude des signes au sein de laodils ... etc. elle nous
apprendrait, en quoi consistent les signes, quigiieses régissent.

Dans cette perspective, les systémes de signesolegmues qui
paraissent étre bien énumérés comme les formes aliespe,
I'expressivité_EX :le sourire ou le portait se rattachent généraléraen
des pratiques signifiants non.., arbitraires, otroeve apparemment pas
de lien arbitraire (le cas du signe linguistiquedre le représentant et le
représenté. Le rapport n’est pas fondé sur lardistac’est plutét du signe

analogique dont, il est question.

-18 F.Saussure. Cours de linguistique généraleT &plantikit 2002 P22-23
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Encore, les signes sémiologiques sont- ils emplogds la vie sociale,
en fonction d'un code (ou régle) qui prend son sgmd’extérieur du
contexte, c'est-a-dire, du réel. lls n'ont pas Eément une valeur
intrinseque qui tire ses principes du fond. Legé&yes sémiologiques
s’étendent un peu plus loin vers I'extérieur ettrlanscendance relie
I’'hnomme a la culture, a sa maniére de signified’giterpréter le réel. En
observant, ce domaine R. Barthes a pu affirmé dssibilités de mettre
,en évidence des méthodes d’analyse sémiologiqueuged’étudier et de
reconnaitre ,la valeur du sens qui fonctionne ahfiérents cultures du
monde. Celles-ci, ne sauraient échapper aux diargagements
idéologiques a ce propos, il disait bien gl@we culture tombe sous le
coup d'une science de signification En outre, tous le objets, ou les
choses, au sein de la vie sociale qui sont utdssyétements, la publicité,
les récits, sont soumis a l'observation sémiologjqaux analyses
systématiques, en vue de la progression de laurtste..., Les analyses
de R.Barthes contribuait a élargir le champ intéllel des observations
sémiologiques.

Néanmoins, le domaine restreint des moyens oftettdtude comme le
code de la route, ... etc. Ont certainement conlduipionnier de la
sémiologie a solliciter l'apport de la langue ouaghe domaine
sémiologique devrait passer d’aprés R. Barthesadangue.

Sous I'emprise des travaux, de Levi-strauss-, RhBaret A.J.Greimas, la
sémiologie s’est centrée sur les formes socialefogationnement & la
maniére d’un langage™

C’est pourquoi, avec cette conception, les systa@asologiques devant

se méler du langage.

-19 Ducrot, O, Todorov.T Dictionnaire encyclopédigies sciences du langage.
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Ainsi, en étudiant la, mode, R. Barthes disait gi'est un ensemble de
signes et de régles c'est un langage a I'état put° par ailleurs, ce qui
lui manque, c’est bien la parole qui devrait cekanent étre matérialisée
dans le langage écrit. Donc, selon, cette visiansémiologie serait
attachée a la langue, en devenant la science dmsdag unités
signifiantes. En la rapprochant de la sémiotiquBaRhes n'a pas
réellement renoncé a poursuivre le développemerthdmp seulement,
la sémiotique en a pris la suite ; mais d’'une nrani®gique.

3-1- sémiotique et logique :

Science des signes, provenant des U.S.A, le piplescCharles. Sander
Peirce, fondateur de la sémiotigue moderne agitosiy en tant que
logicien pour se rapprocher dans ses écrits degigue formelle. Aussi,
longtemps, se précisant influencer par les idéepahseur philosophe
anglais John-locke qui affirmait qué&est I'expérience a deux sources
Réflexion et sensation qui y inscrit nos connaissanen nous donnant
des idées simples a partir desquelles, on peuttitoes des idées
complexes™

Toutefois, d’aprés ce qui a été constate, lesseséimiotiques de Peirce,
sont trés variés, englobent toute autre étude; énatique, psychologie,
chimie, gravitation, de telle maniere que les sémiens ne sont pas
parvenus a déceler des analyses d’oeuvres cohergpessentant les
grandes lignes de la théorie sémiotique du phillesoplais se sont appui
sur l'originalité de sa définition du signe ou legRésentamen. A cela,
Ducrot en a précisé une des formulations dan<teodnaire des sciences
du langage «wn signe est un premier qui entretient avec un rs&co
appelé son objet, une telle véritable relation digue, il est capable de

déterminer un troisieme

-20 R.Barthes « I'aventure sémiologique, P30 Edil3©85
-21 Dictionnaire de philosophie, Nathan 2002 P223
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appelé son interprétant, pour que celui-ci assumenléme relation
triadique a I'égard du dit objet, que celle entedigne et I'objed. Le
processus d’enchainement du signe interprétanaisediine maniéere
logique.

En cherchant de sens; en tombant sur un autreiplosrtant que le
précédent et ainsi de suite jusqu’a l'infini. Cdtnsformation se realise
dans une succession identique a celle de la deéfindu la synonymie
pour un mot, toujours, un signe se traduit en ureau . etc.

A cette idée Peirce a spécialement essayé de cldssevariétés de
signes, en étudiant tous les systemes de signes @ I’homme,ce
dernier est concu lui-méme comme un signe. Il disingué 66 variétés
de signes. Dans ce cas, la sémiotique tend a adawesmithéorie générale
des modes de signifier. En se demandant sans gesksedoivent étre les
caracteres des signes utilisés par I'étre humain ?

Peirce s’est déja apercu d’une distinction utilde eonsiste en un
fondement essentiel pour sa théorie triadique.eGidl : IcOne, indice et
symbole. Pour comprendre disait Ducrot la définitde Peirce d faut
rappeler que toute I'expériences humaine s’organiskapres le
philosophie & ses trois niveaux qui correspondeeagu’il appelle la
Primarité, la secondarité, et la Tertiarité (sensat effet signey

En outre, la sémiotique de L.Kristeva s’est rendmpte des produits
secondaire dont s’est préoccupe, Ch. Peirce. Py la sémiotique
devra au préalable, se garder des signes de ladatgefondre toutes les
systématisations, elle devra se tenir compte distdine et du sujet,
étudiant les rapports que pourraient entretenireesix les signes et les
symboles au sens le plus large surtout avec lahpsyatyse et I'oeuvre.
Elle cherche a cerner les modes de significatiogrsfentes (soumise a

la perception).
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En francais, le terme sémiotique est synonyme omaims peut avoir le
méme sens que sémiologie, il désigne aussi devlegeis spécifiques
EXx: la sémiologie du dessin.

En résumé, les perspectives sémiologiques essdgeptéciser la place
de la langue, au sein des autres systemes, desshaes principalement,
en devant s’appuyer sur les concepts de la languegiudier les divers
systémes de signes artificiels ou naturels.

Du fait que le signe, le signifie, et le signifissdnt formulés,en vue du
langage verbal, mais ne cessent de retenir l'abtentle tous les
sémioticiens.

Epistéme du signé& :

De nos jours, la problématique du signe resurgisqu’il se développe,
il se continue, au fur et a mesure que la connaigsa’élargit. Celui-ci
s’oriente vers la trajectoire signe sens ou (dtisweéponse). Sans doute
pourrait-il traverser un nouveau passage a trayegpistéme du sens en
tant qulinstrument de connaissance, le signe comaughsait
M.Klinkenberg : «Le monde et la société s’inscrivent dans les sigfies
Cette épistemé; dont il est question, et autoutadeelle s’articule et
s’organise. Le signe, comme une structure impengé&rmine la
connaissance de l'extérieur transcendantal ; cesaace, a l'instar des
propos attribués a Locke :La sphere de I'entiere connaissance humaine
se réduit & la sémiotique, a la physique et & itgth »**

En ce sens, I'acces au réel, étant découpé paigass, n'est possible
gue par un certain processus relatif a la Semidsisi disait Peirce : #
est quelque chose a travers la connaissance de elequnous

connaissons quelque chose de plus

-22 Cité par F.Wahl. Le structuralisme Ed, du sg@il3 P17
-23 Klinkenberg J.M, Précis de sémiotique généiade Essais de Boecke, 1996 P38
-24 Eco.U. Sémiotique et philosophie du langagseggeiniversitaire, Guadrige(PUF) 1988 P10
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De la, nous saisissons les propositions, en gedmejgne au point que
pour découvrir le mécanisme des lois régissantgiees I'interprétation
demeure ouverte et jamais définitive.

Néanmoins, dans un sens plus étendu, le signeuekjug chose qui est
perceptible par les sens qui éveille I'idée d'ungtrea chose non
réellement transparente. Ele cri, le son, I'écriture, la fumeée, le portrai
le dessin (nous y reviendrons plus loin). Car, depoint de vue, nous
voudrions simplement préciser, que quelle que $&ipature du signe
gu’on suive : a savoir linguistique, symboliquegnaue, indiciel ou quel
gue soit le rapport entre signifiant/signifie ; Isigne demeure
essentiellement un lien comme disait Hjmeslevengendrement de sens
ou porteur de connaissaneé’.

De ce fait, pour aboutir, a ce savoir ; dont il ggestion, il est bien
évident de saisir et la comprendre le code (ouy#eme ou méme la
structure) dans lequel est inséré le signe orldeepdu signe ne pourrait
étre signifiante qu’a partir de la relation au sdian code régi par la
societe.

Or; Celle ci, susceptible de déterminer sa légiémiAinsi d’aprés
I'expression de Barthes :taute culture tombe sous le coup d’une science
de significatior» c'est-a-dire la significations des signes eserpgr les
lois d’'un code culturel, celui-ci structure le sesosial.

Cela étant, le comportement général de 'hommedesitement lié a ce
découpage du réel structuré en unités distinctpamtaune représentation
significative au sein d’'un groupe social bien d&iee. Ainsi pour le
signe, a lui seul, sous contexte ne saurait ateihel point défini ou
indéfini, comme il est concu comme un point de dégans ce cas le de
signe prend diverses dimensions cherchant surtdatexminer le champ

définitionnel du concept.

-25 Rey Debove, J, le métalangage, Armand Colia718 18
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son fonctionnement et son mode de significationir@étieur d’'une
logique bien précisée. lui donnant son statut lerigant en tant que bien
de connaissance humaine de fait qu’il est éléemiliet ppur engendrer la
signification semble étre au coeur des débats cquteime regroupant
une nébuleuse de disciplines: de philosophie diniguistique, de
I'anthropologie a I'histoire, de la psychologie a sociologie, et de la
logique a toutes les sciences humaines ,il estla ponstituer leur pivot,
toutes en effet a étre considérées de facon corepléine, a se diriger
vers un trait en commun, s’appuyant sur un mémau|zod :

signe— signification, car la signification saurait se réaliser sans
I'existence de la matérialité du signe comme supgitnulant le sens, la
médiation du signe, c’est son renvoi effectif ael,rau monde, qui établit
la relation entre étre et monde, entre dimensitnngeque et dimension
extrinseque se fait selon une structure logiqumt&toger sur la nature
du signe et son mode de signification requiertnmevelle épistémologie
de la connaissance plus ou moins rationnelle fderegh’empirique. A
cet égard, bien entendu le travail du logicienrdegisur symboles, signes
et signification suscite notre attention sur le réelpgique que pourrait
avoir le signe mis en rapport avec le monde régendant, d’aprés le
logicien l'efficacité de la valeur du signe esbtriaire a I'interprétation
diverse que leur suggére, dans ce cas le contaxtgéméral ou
I'environnement dans lequel se développe et premhssle
« représentant nous aurons a y revenir dans la mesure ou laeptioa
du philosophe américain avait en tendance a négligenéme a s’écarter
des signes relevant des langues naturelles, ceperidat de méme, le
modele de ces derniéres demeure important en taitsg représente
comme fait humain, régularisé les rapports sociatixaussi source
d’inspiration qui sert a mobiliser, et a stimules lautres systémes de

signes non langagiers considérés aussi commehifaitgins susceptible
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de traduire I'expérience humaine Ex : un tableaipéiature est congu
comme écriture pour Grimm.

Pour cela, le signe de la langue n’est pas sanertanre, ni un signe
suranné, selon Il'expression de Benveniste, il estund
part : 4’interprétant absolu et universel dans la mesune tous les
systemes peuvent en outre étre décrits ou traduficeg a sa
collaboration»”® Et en autre, si I'on considére notamment les cmisme
des images, c'est a dire a partir d'images aocgussi on obtient des
images verbales qui s'impriment sur le cerveauCtidauchard: «out est
simple image ou mot, le langage n’'est pas autresehgu’une variété
d'images ,c'est-a-dire, structuration cérébralenseou motrice »*'.
Aussi, une lésion des zones de langage entralrephiasie ou agraphie
car tout est structuré dans le cerveau.

Pourtant la pensée humaine a le pouvoir de gésatialn et d’abstraction
se sert des mots, pourtant Vaillant disatlir& que les images sont plus
efficaces que les mof8 Mots, images, paroles- quel rapport
entretiennent-ils entre eux et le réel? Y a tm ken naturel ou
conventionnel?

Pour répondre, il faudrait appréhender toute laribation du concept
signe/signification axée sur l'approche de dichawnet celle de
trichotomie. Aussi celles-ci prennent-elles en gkde socle de toutes les
sciences de 'lhomme.

Pour ce faire, il nest pas facile de présumer msait le détail, ou détenir

le fondement, sauf en cas de mégalomanie.

-26 Voir J.F. Jeandilou. L'analyse textuelle, archaolin Massin 1997 P17.
-27 Chauchard, P.le cerveau et le systeme nerikapgbout srvices, Paris, 1967, P61.
-28 Vaillant, Sémiotique des langues d’icbnes-Héndrampion Paris1999, P14
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D’autre part, le signe linguistique qui est paiall@u signe iconique de la
ressemblance motivée, occupe une place importatifatérieur de la
BD. Ce systeme hydrique unissant d’'une facon maltigt surtout
complémentaire différents signes, tous, concougeproduire un effet
sinon pragmatique sur le destinataire pour Peif€est la maxime
pragmatique.

C’est pour cela, si I'on vent aborder le signe pécgalement le concept
de signe, nous serons contrait de procéder a lang#usition de ce total
selon I'expression de Saussure, et en premier iatout d’'une certaine
dichotomie mettant toujours en perspective la tiialialternative entre
signifié/signifiant, forme/substance, contenu/espien,
représentant/représenté, Absence/présence, biefad@rminologie des
mots se varie d’'une perspective a une autre, eeddcole a une autre.
Plus précisément des tendances contemporaines '@uitiennent a
abordes des notions plus ou moins formelles enametiu point des
méthodes spécifiques a I'égard des analyses faéeaiet logiques des
choses. En fait la réflexion américaine s’appuie l&pplication des
stratégies surtout rationnelles qui permettentteiiadre la fin véridique
des objets visés. Cette connaissance formelle sme pensée logique
et rationnelle devenant applicable a l'intérieus dgstemes de signes, et
le logicien et philosophe. Ch. S Peirce en faiplauve dans sa logique
sur les signes, en partout du principe triadique,sait bien que la
rationalité américaine d’aprés Peirce. Le doutédaesavant se substitue
au doute cartésien par des questions concrétesbgutissent a une fin
déterminée par une certaine venté ; Aussi les sest@es signes sont-ils
régis par des lois ou sein d'une structure, cellé@ant la forme
spécifique médiatisant le sens. Ce dernier appaitaiti'objet d’étude de
la sémiotique, ou science des signes ou se fapliEation des acquis de

la logiqgue moderne.
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«Comment rendre nos idées claiséd c’est-a-dire analogique avec le
réel, telle était la devise de S.ch.Peirce, Piontéela logiqgue moderne.
Au point que, dans sa terminologie sur I'étude slgaes en insérant les
principes de la logique, il rendait les analyses ®$ signes plus
formalisées mathématiquement : de fait qu’il digtiait Icbne, Indice,
symbole, pour leur conférer des fonctions pragmascet des dimensions
tres actives, voire universelles, a l'inverse demes dont I'activité
extérieure a été longtemps occultée par des diofietocloses en se
repliant sur elles mémes. Cependant (inférencetigroté, indice,
symbole, équivalence, causalité, stimulus, conjestais forme d’une
logique pragmatique des signes requiert un fondempistémologique

rationnel a I'encontre du modéle empirique

-29 Voir POZZ0O.ROCOCO In Encyclopedia. Universalispus 15 France S.A 1985
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3-2- Structure logique :

Pourquoi doit-on précisément mettre I'accent surpoecede logique?
Certainement, cet art de savoir raisonner. Il est seulement associé au
raisonnement formel des recherches portant sur sigaes et la
signification chez S. ch. Peirce, mais aussi sargonner est le socle
sur lequel repose I'entiere de la connaissance imen&tant donne que
la logique, est un instrument, nécessaire poudemét surtout structurer
les idées. Et pour Peirce, la logique n’est qu'wrirea nom de la
sémiotique : doctrine nécessaire et formelle dgses.. Notons, bien que,
cette structuration émane manifestement de lietéri Grace a des
mécanismes innés qui, apres une certaine maturajianse construit
lentement, grace aux 14 milliards de cellules lo&iés.
Chauchard disait: en localise dans le cerveau, des structures neeseus
au service du psychismé’

Ce n'est pas; pour dire que la structure logigeela pensée ou du
raisonnement est innée, mais qu’'elle est une patggrante de l'activité
interne ou externe de ’lhomme.

Cependant, la logique dans une acception génamameme disait Kant
n'aurait pas d’histoire : Etant sortie achevée du cerveau d’Aristote
son coté. Pranlt pensaitqu’il n’y avait qu'un seul logicien, Aristote, et
gue ces successeurs n'avaient fait que le répétée déformer

Partout du postulat, tout a était déja dit, mafswit savoir le répéter, en
fonction, de la perfectibilité de I'hnomme. Car Isignes se continuent
comme disait J. Marie KlinkenBerger utilisant les signes, on structure,
donc du méme coup le moneépar rapport & une échelle que 'homme a

gradué pour sa commodité.

-30 Chauchard, P, Le cerveau et le systéme nerldapgbout Services, Paris, p.62.

-31 Voir Marie. Roure Elément de la logique ModerfABesse universitaire de France 1967 P13.
-32 J.Marie KlinkenBerg « Précis de sémiotique gélleé». De Boeck et Lacier 1996 P38.
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Le découpage et cette structuration liés aussvaleurs culturelles bien
déterminées dans la cellule de chaque groupe so€l ne saurait dire
gu’il y a un découpage, en unités propres a toumdade. C’est-a-dire,
une sorte de structuration universelle, du moimdesplan de l'iconicité.
La géométrie des formes, figures, lignes, lignesmeure probablement
générale. Cependant, les relations déductiveslatiives dont se servent
le raisonnent logique: I'art d’atteindre la fin iddque des choses differe
d’une vision a l'autre. La grammaire logigue degss tant iconique que
linguistigue a connu une expansion considérabldapsua travers les
théories formelles américaines qui tendaient agdisér les normes.
Ceci se fait, apparemment, au niveau d'articulagbrdisposition des
éléments iconiques cherchant, l'aide en empruntank langues
naturelles les agencements et les cohérences &xmiglont elles
disposent.

Aussi, évogue-t-on une grammaire des signes icesiqu analogiques.
Ces signes qui ressemblent a ce qu’'ils désignetd etpport avec le
référent n’est réellement pas conventionnel au nténee que les langues
naturelles ou simplement par logique : inférenoatiguité, équivalence,
identité, ensemble formalisé, mathématisé.

En revanche, dans le domaine des constructionaxsgnes sémantiques,
les apports systématiques de la logique formal@te contribué, a
élucider les apports qu’entretiennent les élémeatsla structure qui
permettent de concevoir, de percevoir de déduiral’iaduire, d’ou
dérivent les régles de combinaison des signesisihigues.

Ainsi l'analyse des éléments formels du raisonndnagparait depuis
longtemps avec les traités sur les termes synaa@@oiques sur les
prédicats et sujets. Cette analyse catégoriquééestiux notions de la

logiqgue moderne, comme elle I'avait précisée.
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Marie-Roure : ta distinction entre les termes catégorématiquelest

termes syncatégorématiques anticipent une distinctians la logique
moderne entre variable et constant&sL’objet de ces traités, en effet,
est surtout de déterminer quels sont les termesdgns le discours
renvoient & un sens (signifié), a un objet. ? ElgBont, ceux qui ? par

eux méme n’'ont pas de fonctions, apparemment agiafs ?

-33 Ibid
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mais qui servent a preciser, a structurer, a ré@®mpremiers termes qui
n'ont de sens gu’en relation avec eux , visantsineture cohérente. Les
catégorématiques peuvent étre, sujets prédicats dar proposition
catégoriques. Tandis que les syncatégorématiquegeneent étre, ni
sujets, ni prédicats du moins, s’ils sont pris,oseleurs fonctions
naturelles formelle. lls déterminent I'extensionsiijet. Ex : aucun, tout ,
guelque, seul...etc les négations, les conjonctitass disjonctions, qui
ceux-ci permettent de contribuer a cerner la fode&iscours ces termes
sont appelés selon Marie-Roure syncatégorématiqliesdis que les
catégorématique constituent la matiere de la piposMarie-Roure, en
tant que logicienne moderne a constaté qu’a uaioemoment, I'analyse
sémantiqgue des termes syncatégorématique était diéeelle de
supposition et présuppose.

En logique la supposition, en effet, est la prdpri@ui ont les termes
catégorématiques de tenir lieu (= de supposer mmg)yéalités mentales
ou extra mentales, qu’ils servent a évoquer amsiulpposition du sujet,
relativement au prédicat, suivant plusieurs analyBeest trés important
pour la logique de citer le principe de suppositqui comporte deux
grandes divisions : la supposition matérielle esu@position formelle,
celle-ci, a son tour se subdivise, en suppositiople et en supposition
personnelle, laguelle de nouveau se subdivise pposition discréte et
supposition commune. Ce sont pour la division laséguence : qui a été

élaborée par les anciens logiciens arabes (comrag@as Avicenn&"

-34 Hunke. S. Le soleil d’Allah brille sur I'occidge Ed. Albin Miche!, 1963, p.340
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Ces derniers cherchaient a déterminer les reglesgoguvernent les
bonnes conséquences, ils ont découvert un certambre de lois de la
logique des propositions et d’apres ces logiciem& consequence est
une proposition de forme conditionnelle ou hypathét; elle est donc
composée de deux propositions relieées par le tesyresatégorématiques
« Si..., alors. lls ont aussi remarqué I'existence de plusiesigeces de
conséquence? Ex:conséquence formelle, dont laitéatid dépend pas de
la vérité ou de la fausseté des propositions quctanposent mais de la
seule forme. Ex : 8i tout homme court, quelque homme ceuitandis
gue les conséquences matérielles se divisent eségoances absolues
valables universellement Ex Teut animal court ,donc 'lhomme court
Ajoutons aussi que les logiciens, avant la logiqaerne de Peirce et
celle de Liebniz-et Boole...etc. avaient déja étue® conséguences
pour elles-mémes comme théorie indépendante.

lls étaient conduits a penser que tous les raisnants corrects (EX :
inféerence immédiates, syllogismes, enthymeme) saemant a des
consequences valides. A cet effet, les logiciendenmtes ont pris départ
grace aux analyses approfondies de leurs prédécssseux la, ont
voulu par la suite, traiter le raisonnement commeertain calcul.

Pour Peirce, Boole ,ils partent de l'idée essdatigjui était celle de

Liebniz, a savoir inventer a I'image des logiquigghriques, une
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langue logique qui puisse échapper aux inconvénields langues
naturelles.

Pour Liebniz, avoir une langue artificielle symiopie qui permettait de
ramener le raisonnement a un calcul sur les sigiésit pas facile, était
voué a l'échec. Cette langue qu’'il envisageait déerc était la
«caractéristique universell®®, devrait surtout embrasser tous les
domaines de la connaissances. Ce projet suppcsaisffet, avoir la
nécessité de procéder a un certain dénombremerndées simples, aux
guelles Liebniz pensait aux des concepts, afiregedsenter, chaque idée
simple par un signe approprie. En combinant, camesi, sans
contradiction et en exprimant, tous les conceptssiptes, qui seraient
remplacer par des combinaisons, les propositiongigsa relations entre
les signes et le raisonnement pour une sorte dalagli pouvait fournir
«une méthode infaillible pour démontrer les propgosis et en découvrir
de nouvelles ce projet était sans fin.

En tout cas, au début de ces travaux sur la logmuoderne. Peirce
cherchait a établir un parallélisme entre les dpmé#ra logiques des
formes du langage logique et ces signes mathéneatigD’est-a-dire,
pour toutes les méthodes du raisonnement, on seedaihune langue
symbolique. Dans le cas de la logique, des prapasit Cette langue
comporte essentiellement deux catégories de sysibole

Les symbole variables qui représentent des proposiquelconques et

les symboles constants,

-35 Marie. Roure Elément de la logique Moderne2,R3le projet de la Leibniz était gigantesque,
créer une langue devant embrasser tous les donmhiress/oir.
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P 1100
Q | 1010
Pq | 1001

Les opérateurs correspondent a toutes les opésdtgigues notamment
au niveau des fonctions qu’ils construisent ,& titiexemple I'opérateur
d’'implication qui se traduit par I'expressiosi«.alors> correspond dans
le raisonnement de la logique a la relation dugym a conséquence
entre les propositions et on peut correspondreti d¢ei logique un
schéma de raisonnement valide ou une regle d'inéére Ex «(P q) et
(g m)» on sait que «P» «g» «m» désignent une praposjuelconque
»sion a, dune part, « P g» et « g m » la gétit conséquent « g m ».
Sans se noyer dans la complexité des méthodesubxyet axiomatiques
des systemes formalisés mathématiquement et qeritia manipulation
des symboles.

Nous voulons tout, simplement dire que la logigstle socle de toute
réflexion, portant sur le fonctionnement de la genstructurée dans des
systemes formalisés des signes. Au point que, dajue a permis de
pousser la systématisation des lois du raisonneb&ntcoup plus loin et
I'entreprise de la logique, constitue un tout egawnt structuré. Celui-ci
doit passe par des étapes hiérarchique : du siaptmplexe, selon un
procédé uniforme de la logique, la plus simple éspntée par les
constantese, alors, ou, si a des logiques de plus en plus complexes
pour la structure de la pensée logique.

La nécessité de connaitre les signes, de les igtergour appréhender le
sens qui ne serait une fin absolue, en d’autresegrnous disons, I'acces
a la connaissance du réel par le truchement desssigjoperent grace a
un raisonnement logique inductif ou déductif & gerecement d’idées

dans une suite d'inférence des déductions logiquesrticulent, en vue
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de construire ou de reconstruire les choses. Enaitira la connaissance
sa forme qui est la structure méme du réel et dellea pensée humaine
une logique structurée dont les constantes sonterselles. A titre
d’exemple ;on se référé a Lévi-strauss sur les esy#t la logique, Lévi-
strauss ;en analysant les mythes et le récit audécbune logigque sous-
jacente propre a la société primitive, dans cetspective, la nécessité
de connaitre, de découvrir 'essence des choseke gtielle maniere sa
structure le sens, notamment dans les récits du denosuite
d’évenements, d’actions, de réles... logiqguemelé¢geentre eux , mais
comme disait Barthesur enchainement systématique d’actions
distribuées entre un petit nombre de personnag@sA cet effet, des
analyses, des recherches ont été élaborées ; erdevugouver une
cohérence, un raisonnement systématiquement caldaes les récit .En
considérant, ce cheminement, surtout partant derarecits comme
une naissance d’'une réflexion structurée et quissbé des lois plus au
moins, relatives, en fonction des croyances etaidisires, circulant a

I'intérieur des différentes communautés anciennesi®@me modernes.

-36 Ibid, R.Barthes, P207.
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3-2-1- Structure du récit

Bremond avait bien étudié le rapport logiqgue ddmas narratives dans
certains contes. Dans la mesure ou, ce rapporéfeeera une certaine
logique du récit. Celle-ci met au jour des strugsuconstantes et d’autres
variables, en fonction du systeme ou elles se isggtées. En analysant
guelques centaines de contes slaves V.Propp araarlee d’établir une
taxinomie, a partir d'une constance des élémenpersonnages,
actions...etc. Si bien que relation, enchainementagéens constitue a
coup sOr un schéma logique, cohérent des réatd, dnciens que
moderne. En cherchant une logique mathématique,upar méthode
déductive, mettant au point I'existence des syssede signes primitifs
régis par des lois d’opposition entre les signes.t&ut cas, ceux-ci
véhiculant un sens, par rapport au groupe soci# signes circule. Dans
une page celebre, de Lévi-strauss dara pensée sauvage » nous
dit : « que la bricole, I'invention de I'objet pam bricoleur est elle-méme
recherche ou imposition d’un sens a I'objét d’aprés Lévi-strauss est
signe ayant un signifiant d’'un signifié symbolisgetjjue chose un sens;
au sein d’'un systeme taxinomique. Celui-ci classechoses d’apres une
logique structurée de la pensée, lieu ou se dépettples signes.
Néanmoins, en analysant le conte de E.Poe, poerrdiéer les divers

codes qui s’y trouvent,

-37 Marie Auzias, Clefs pour les structuralismes &elghers 1971 P80
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R.Barthes a précisément remarqué qu’il y’avait snecession, tout le
long du récit, des actions dont les termes somst diétre eux par une
apparence logique. lls disait neus voulons dire ; par la que la logique
qui institue la séquence actionnelle est, d’'un pdavue scientifique trés
impure; c’est seulement, un semblant de logiqueyigat non des lois du
raisonnement formel, mais de nos habitudes de mamsQ d’observer:
c’est une logique endoxale, cultureif®

En réalité, I'apparition d’'une certaine logique padgler et former
I'armature des récits du monde a été découverten@uen des analyses.
Toujours est-il que, les réflexions pertinentes BeBarthes sur
I'importance de la dimension culturelle dans lesitsg implique que le
travail des analystes, (sémioticiens, anthropolsgues’appuie
essentiellement sur I'observation et la descriptidn monde de
signification qui s’effectue par un certain décaypale I'espace et du
temps. C'est-a-dire ; la division du réel, sa s$tmation en entités
discrétes, ayant une forme et un sens, a la gestéed avenues du sens.
On y parvient, par déductions, inférences.

Sur ce point , nous pouvons aussi se référer aampgbes précieux qui
puissent mettre au jour les études de Lévi-stranissacrées aux mythes ,
aux récits mythiques dont l'organisation suscite réflexion et
'admiration de l'analyse tout comme J-Marie-Auzidisait : <on lira
avec etonnement I'analyse des mythes du tabacrdgti®logiques Il de
Lévi-strauss, ne sachant s'’il faut plus admirerp@ésie des mythes ou

leur rigoureux agencement
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dans le raisonnement®® Grace a une méthode rigoureuse sur
signification de I'ensemble des mythes qui S’enchi@nt alintérieur
d’'un systeme, ainsi partant d’une structure pr@ppesociétés primitives,
Pour caractériser la pensée sauvage, Lévi-strauss rainutieusement
démontré qu’il avait découvert, en analysant lesiééés Bororo, une
cohésion mentale a travers la réalisation des sigeactivités rituels liées
aux représentations symboliqgues pour connaitreédg en lui donnant
une vision ensembliste.

Selon I'expression Levi-straussienne, c’est le @pe de I'ensemble qui
pourrait avoir une valeur rationnelle, sans étraccorationnellement
comme disait Auzias :sk un mythe nous présente pour le mari d'une
femme, un Jaguar, il ne faut pas chercher des expdns pseudo
poétique, en disant que, sans doute le jaguar e, un homme du
clan, du jaguar auquel par métonymie on aurait itasét une essence
animale le sens serait ailleusg’

Pour expliquer le mythe, il faudra mettre en ceuune rationalité plus
profonde, celle des ensembles permutants ou chague signifiant par
sa rotation, reéintroduit une nouvelle série d’'atation dans les signes
manifestés par le mythe. De Ia, nous saisissonédassité de concevaoir,
en cette manifestation des représentations mythiquaee forte
articulation des unités séparées qui ne sauradagd¥de sens d’'un partie
de 'ensemble a travers I'ensemble ou se révetaedi¢ de I'idée mythe,
comme disait aussi Lévi-strauss les images et les symboles n’ont pas
un sens, c’est leur position qui détermine leurssat la position

s'analyse en termes

-39 Ibid, Auzias. P20
-40 Ibid, PP 18-19

37



d’'opposition :car la logique interne de ces posiBo ,des images
mythiques se structure ,en un systeme qui d’opposin opposition va

se rendre clair.

Ces termes opposés, s’éclaircissent dans une a@ripléte. De méme
gu’en mathématique la tautologie est riche et p@sipleine (répétition

des mémes choses) de méme le cercle vicieux éstn@ la plus élevée
de I'explication ou bien arriver a pouvoir épuigeutes les formes de
I'explication; qui ne peuvent prendre un sens queain d’'un systeme ou
se jouent signes. En ce sens, les analyses apgresate Lévi-strauss sur
les systémes de formes propres aux sociétés gsnstipposent un

systeme complexe qui savait organiser ses stegtlEn découpant
logiqguement le réel, en produisant et en inventied sens. Grace au
rapport entre eux par des formes symboliqgues oulogiqaes. Cette

pensée avait le pouvoir de la signification desselo(par déduction ou
induction), En tout cas, les formes se proposaiestanalyses formelles
si bien gqu’en visitant les villages des indienanélyste travaillait sur le
terrain, selon un trés haut niveau d’abstractiomtede de vie sociale,
s’organise selon des axes de clans, selon desucoule

(rouge, noir) dans une série d’'axes, de fleches signes expliquent une
certaine hiérarchie dont les dispositions des maisoétaient la

manifestation culturelle. Ces sociétés se révélamors extrémement
complexe .Levi-strauss avait remarqué qu’ellesms# construites selon

certains rapports d’espaces, c'est-a-dire uneudegitructurée.
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1- Le concept du signe esthétique

Toute oeuvre artistique, ou littéraire implique umetivité de la
sensibilité, du golt et de I'imagination. En seacéérisant d’une fonction
esthétique, L’'oeuvre qui se rattache a I'idée daubest concue comme
une variété sémiotique .Et cela grace a son agpedifigue et de son
mode de signification régis par des principes dslandeur du vrai.

Les arts et la littéraire ne cessent particuliergndéattirer I'attention des
sémioticiens, au point que Jean Mukarovsky, I'us aembres du cercle
linguistique de Prague a bien souligné la valewisiiée de l'art. Ce
dernier est considéré comme une partie intégraetdadsémiotique
.JMukarovsky disait kkart est un signe ou spécialement un fait
sémiologiques” et sur ce point, il essaie de définir la spéd#iclu signe
esthétique.

1-1- Le signe artistique (esthétique) :

« |l est un signe autonome qui acquiert une imporgarn lui-méme et
pas seulement comme médiateur de significatioBeci, impliquer l'art
pour 1'art. Or, pour mieux comprendre le signe &@sflae, il convient de
préciser le sens exact du mot esthétique, en émrgfspécialement aux
définitions du dictionnaire philosophique. Puisgleemot lui-méme est

considéré comme une philosophie du beau, ou dex lagts.

-1 Dictionnaire Encyclopédique des sciences dudgag
-2 lbid.
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« L’adjectif esthétique qualifie ce qui concerne Heau (émotion au
jugement esthétiqgue), Le substantif qui se diffusepartir de la
publication, en 1750, de L’Aesthétitale Baumgarten désigne la théorie
du beau et de I'art ou spécialement la disciplamgnt pour objet les
jugements d’appréciation lorsqu’ils s’appliquenttaau et laid.

De &, on comprend que la faculté esthétique duesasgt représentée par
le principe de l'idée du beau. Celui —ci devrare&@ompris dans le sens
sublime. De fait que I'harmonie et la puissamagscitent a travers le
sensible une certaine admiration et plaisir.

Aristote, étant le premier légitimer I'apparitioe th valeur esthétique qui
fait éprouvée un sentiment élevé de I'ame. Comnaént a Platon qui
avait condamné le beau.

Dans sa poétique, Aristote définit I'esthétique ce qui réunit la
grandeur et l'ordre, c’est-a-dire, la puissance sgant obstacle
conformément a la nature des étres, et sans blesssrs son
développement aucune loi, morale et intellectuelles”.

Cependant, l'idée du beau, en soi n'est qu'une esgion figée,
incomplete, fin en elle-méme. Aussi, doit-elle &rsocié a sa véritable
fonction socialement utile et intégrée dans utegemode de pensée.
Dans cette perspective, I'esthétique s’adressagneaintelligence, a un

récepteur, il se prolonge et développe. La spéfic

-3 voir Durozoi; Dictionnaire de philosophie,ED;Nah 2002 P137
-4 F.Jean Cours de philosophie. Mama et fils. T®angs P311
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réside, en cette forme immédiate a la perceptior,s&ns, aux regards,
elle consiste, dans ce cas, en sens brut>, qui devient, manifestation
directe. L'objet esthétique, il est lui-méme quelqthose, une présence
non une absence. L’artiste nous fait présentemdade invisible en un
monde. Ainsi , l'art, en tant qu’expression de Eabté sous sa forme
sensible, cette représentation du beau, se comgrand’expérience,
d'une présence a travers laquelle la dialectiqueeeiorme et idée ne
saurait étre présente, comme disait Merleau-Pohfark puissant a une
nappe de sens bt

Contrairement a la conception Hégélienne qui vowairaire I'idée du
sensible.

En fait, l'art, ou I'expression esthétique du beapose sur une forme
sensible, matérielle qui est elle-méme représemtatymbolique d’une
idée, d’'une force intérieure qui s’incarne a travobjet esthétique tel
que :

Sculpture, peinture dessin, poésie, musique...etc.

Tout objet esthétique est une forme sensible gpirésente a nous en sa
gualité premiére. Elle est immédiatement reconmunenge telle grace aux
sens yue, ouie, toucher).. La perception du signe est susceptible de
porter des jugements des appréciations, a I'essesttetique du signe
gui émane surtout du principe du godt.

Chez Kant, la connaissance humaine reléve de deurces : «le
sensible et l'intelligible en évoquant entendement dans I'esthétique

transcendantale.

-5 Merleau — Ponty, L’esprit et I'oeil. Folio essajallimard 1964 p13
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1-2-1 Forme sensible (le sensible)

L'immédiateté du sensible comme principe du sigsthétique ne
consiste pas seulement une surface isolée, dépmoudwu contenu
«intelligence», loin de-la, le sensible est notammpercu dans sa
dimension universelle, ayant une portée générale.

Mais, cette généralisation ne devrait nécessairepes s’appliquer aux
golts comme disait le proverbdes golts et des couleurs, on ne dispute
pas». Puisque l'art ou le beau ne nous plait que jrateimédiaire des
sens, donc le sensible ou la sensibilité influe ros appréciations et
jugements dans un certain relativisme. Cependantménifestation
directe du beau ou du laid dans l'univers de lfadvient de I'esprit de
guéte infinie.

Celui-ci tend a réunir forme et idée, en extéramide fond intérieur et la
faculté de limagination, en signe artistique owsplprécisément en
symbole esthétique ; pour définir I'art comme disalaar: «ne
expression d’'idée esthétigle

De ce fait, la faculté magique de I'ame est révélaetravers la

concrétisation des réves, des idées, des concepéinrune création

-6 Bouveresse R | expérience esthétique Ed;Armoiid,Paris 1998 p26
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artistique d ou se fondent substance et expresgaur ne faire qu’'une
seule chose. C’est-a-dire, une forme sensible edi @ doit servir de
symbole a des idées, a des sentiments .Ex :Balarsesymbole de la
justice.

Pour pouvoir illustrer cette fusion d’expression @& substance
caractérisant le signe esthétique. R.Bouvresset@sgr que kn ce qui
concerne la philosophie de la peinture, le philds®paccorde une
importance particuliere au clair-obscur, qu’il apje I'ame de la
peinture, par-ce que le clair-obscur est cette tdéndans la quelle
lumiére et obscurité doivent se fondre pour neefaju’un seul corps
.Or, le pouvoir de faire fusionner deux choses rerds : le représentant,
(transparent), et le représenté, (obscur, absanipe sorte de substance
sensible, était depuis longtemps I'ambition dedsta philosophes:
Hegel, Kant. Ils ont saisi cette puissance crégpirapre a l'esprit, en
affirment que l'oeuvre d’art est a la fois un olgétune idée, l'art : Ex le
dessin (concu comme probité de l'art) dans le discphilosophique.
cherche inlassablement a extérioriser une idée,fomee, une réalité
concréete spécialement un sens, Ce dernier veuti@é&rehose (sensible.,.
intelligible) de sorte que le dessin serait capal@denous montrer cette
activité de I'esprit d’incarner la subjectivité péart. La preuve comme
disait R. Bouveresse (de la peinturé)att dans, le quel la vérité et
apparence ne font qu’'un, dans lequel I'apparenceé éwe vérité et la
vérité apparence » Kant nommait ce principe esthétique ta

réconciliation.»

-7 lbid
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-Le rapport analogique : ce rapport consiste ete aeincontre deécisive
entre sensible et intelligible, concret et alistdeeux mondes opposeés.
L'objet esthétique, en tant que telle, (Peintp@gsie, dessin, sculpture,
musique, architecture...etc.) marque srement uneongre réelle. En
outre, il ne représente pas, quelques chose deéngygst, de confus qui
ne saurait prendre conscience de lui-méme, maisoatraire, suppose
une double articulation (sensible - intelligencpparente en une seule
surface. Celle-ci fait preuve d’'une observation idlate qui espéere que
la notion esthétique puisse étre I'objet d’'une étobjective permettant
de préciser les regles de I'art ou du beau.

En effet l'art généralement, depuis longtemps aymur fonction
I'entente qui veut dire ; harmonisation entre dsgirréalité extérieure. La
pensée dissimulée dans le fond abyssal de e&xiésorise, devenant
une idée réaliste, une expression artistique cowhiswt P. Klee kart
doit révéler et rendre visible l'invisible®. Cette formule de la rencontre
du visible et invisible a été aussi affirmée papdasé philosophique vis-
a-vis de l'art propre a I'art. Merleau-Ponty, gusalt «’esprit se voit et
se lit dans les regards, visage et gestes

A cet égard, la représentation de I'esprit en llwmoence, l'art se révele
étroitement lié aux notions formelles de I'objetsavoir, I'apparence
technique a laguelle est soumis 'objet sensiblEuiEi est susceptible
de mettre au point la vision réaliste d’'un mondieeyiste, cette existence

consiste en cette union solidaire entre la magétesprit.

-8 Klee « Théorie de la moderne » Médiation, Dénb@64 P34
-9 Merleau — Ponty, L’esprit et I'oeil. Folio essajallimard 1964 p34
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De plus, une existence, artistique forcement grcga manifestation
concréte, a son mariage avec la vérité immeédidte. dst en mesure,
d’échapper au conflit entre la chose et l'idée,reentextérieur et
I'intérieur, (peut-étre aussi échapper a l'inadégmades mots avec le
réel).

Au préalable, I'idée a trouve son origine chez Kaguitavait montré que
I'art devrait avoir pour fonction ce pouvoir de seu image et concept
par la suite, cette idée de rencontre a été exammaé Hegel qui la
considérait gomme conforme a la réalite, et a la vérité

En ce sens, le concept du laid et du beau, d’'unmeemeagénérale et selon
aussi les philosophes de l'art est associé a uaieesavoir dont le but
final, serait le pouvoir de révéler une valeur atistle, celle de la vérité.
En principe, la vérité artistique n’est qu’une itignou spécialement, une
identification des opposés et antinomies. Or, labl@matique qui se
manifeste, en une sorte de dialectigue entre: t/shjet,
sensibilité/intelligibilité, réalisme/idéalisme, gsifiant/concept, avec
toutes ces contradictions, trouve le dénouemens dlabjet artistique
.Celui-ci est a la fois, chose et pensée commet disdrenne : «n objet
percu dont la vérité ne se manifeste que par Isemée»™. De ce fait, la
dissolution de [Il'oeuvre d'art commence au moment oétte
réconciliation ferait relache.

L’accord du signe esthétique avec le réel visibblatre ou sociéte),
prédomine diverses approches existentialistes, qrhénologiques,
structuralistes. Toute dans la globalité, de toodavre d'art, ou le
sensible devient le monde de 'lhomme. Il découvdaitant, un dessin ou
un tableau un réel en miniature, il voit, il conf#e) il sent I'existence de

guelque chose.

- 10 Ibid, Bouveresse, I'expérience esthétiqu& P6
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Dufrenne a expliqué que l'admiration devant I'ceudevrait pousser
'hnomme a éprouver un sentiment d’appartenance andm de I'objet
esthétique (réaliste ou idéaliste)

Il disait «délivré du dualisme traditionnel du sujet et debj&t, il prouve
son innocence, en se réconciliant avec le séel

1-2-2- Le signe absolu (le signe artistique)

L’oeuvre d’art ne pose plus le probleme de I'amiiigualu signe, ni celui
du renvoi a quelque chose qui se cache derriebget sensible. Le signe
est lui-méme présence dont la dualité de la forhteda substance n’est
plus envisageable.

La représentation esthétique ne consiste plus@iutiele sens ailleurs, |l
est la, il n"échappe pas a notre regard.

Facillon a défini 'oeuvre d’art comme :signe absolw, il disait aussi
dans I'oeuvre de sensible est tout entier sels

Le signe artistique élabore si finement le sensipdeir I'élever au rang
de l'immatériel, en disloquant la distinction entle signifieé et le
signifiant. La poésie emploie certains, noms prepren mettant en
évidence cette association directe du signifiaigings transparent) et du
signifie (I'idée, concept).

Le signe artistique pour Merleau-Ponty puise Geke nappe du sens
brut. Il cherche a supprimer la barriere qui sépéeasensible artistique
du sens. Puisque dans une oeuvre d’art, la peocedti sensible ou le
visible n’est plus a déchiffrer, ne porte pas daehcees a interpréter, il est
directement la partie transparente bien élaboréenn@ disait Merleau-
Ponty a propos de la peinture ik ne sert rien d'opposer ici les

distinctions de I'ame et du corps»*?

-11 F.Cavallier, Cours de philosophie, Ellipses260
-12 Merleau — Ponty, L'esprit et I'oeil. Folio essgallimard 1964 PP21-22
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La peinture, met en suspens, ces habitudes eterdeélond de notre
nature inhumaine sur lequel ’lhomme s’installe.

En outre, le signe absolu s’incarne dans l'art aeldnse, dans lequel
coincident le corps et 'ame, spécialement la dyaighie, ou 'dme n’est
pas extérieure au corps, elle est incarnée damehtss...

2- Principe d’'imitation

2-1- mimeésis et talent

L’art d’imiter le réel est lié au talent de celwigarvient a produire une
image ressemblante, fidele du modele naturel oialsd@2e telle maniere
gue réalité reproduite de I'objet imiter, requiarte véritable finesse et
souplesse. Grace a celles-ci qui englobent gueditéétique.

Le récepteur de I'ceuvre d’art imitée prend plagtiadmiration. C’est a
partir de cette exécution du savoir faire, de rdpm@ la chose telle
guelle est, en elle-méme, qui fascine .Quelle cpoit, la nature
esthétique, elle repose toujours sur cette relafiten conformité entre
I'image et son modéle réel. Car, il semble aussi m@me de la laideur,
I'art : (Peinture, ou dessin, sculpture), I'art p@it, grace au génie et au
critéere de l'imitation tirer une beauté esthétigemmarquable.

La qualité imitative regne partout, en se référamtréel, elle devient
naturelle méme universelle. L'ceuvre d’art nous apgr nous informe,
grace au savoir faire de I'artiste et a son obsienvalu réel.

Il nous apprend a mieux voir la vérité (sensiblatelligible) au moyen
du principe de la ressemblance. Dans ce cas, lration ne pourrait se
confirmer, que si I'on voyait que I'objet imité, skn ou tableau serait

réellement ressemblant a son modele.
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Cependant, le principe de la ressemblance estleétapire art et nature a
été rejeté par Platon, car, on sait bien que |lejgre vision artistique a
trouvé son origine chez les grecques antiques.

C’est ainsi qu’en contemplant I'art, Platon pensptil s’agissait d’'une
apparence trompeuse, on doit se reporter et pramia@ sur Platon, car
la notion de mimésis, ou imitation du réel a étécimé par Platon qui
disait «l'art est considére comme une image

Par la notion de mimésis, il avait déprécié l'art général qui le
considérait comme une image inadéquate a la réalliétre et a la chose
représentée.

Platon donnait un exemple célébredu<livre x compare un lit fait par
un menuisier et un lit fait par un peintre, l'atdiis se réfere a l'idée, a la
forme réelle du lit alors que le peintre ou le deateur se contente des
ombres, des traits qui signaleront I'objet imitéeusimple apparence de
la matérialité. Ainsi l'imitation des choses fagmser au miroir, le miroir
qui refléter les apparences sans se soucier deélité matérielle
essentielle, de fait que un dessin est seulemenepgtible d’étre regardé
et contemplé, ce n'est que du papiér

L’art ne repose sur aucune veéritable connaissdagcrimeésis du réel est
mensonge puisque la vérité n’est pas sensible inateéd la vérité est
suprasensible». De la Platon avait condamné l'art qui est basg
I'illusion et I'apparence sensible.

C'était Aristote, qui a voulu réhabiliter le pripel esthétique de
I'imitation, en répondant au refoulement et a landamnation
platonicienne de l'art, En Iégitimant I'imitationomme naturelle ne
signifie pas copier ou reproduire: Aristote disBitprés René.

Bouveresse « |'imitation doit reproduire, en allantdela d’elle’’

-13 Bouveresse, expérience esthétique Ed;Armornd,Palris 1998 P64
-14 Ibid, P65
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I'imitation devra compléter la nature,en introdusal’imagination
créative qui spécifié I'art, car I'art pour Bacomr’est ’lhomme ajouté a la
nature»™ nous saisissons que 'homme a déja été tirailléeda sensible
et lintelligible. A travers, son expérience esihee, les composantes
intellectuelles doivent y installer pour englobe&plénitude de I'art. Dans
cette perspective, le philosophe antique de lahigpue distingue deux
formes d’arts imitatifs :

-Art de la copie: Représente une image fidele au modele, c’'estea-d

reproduction des proportions véritables des bétleaes.

-Art du simulacre Qui se contente d’apparence, en reposant fusitn

et l'imagination, cet art cherche le vraisemblablé caractérise I'art
antique grecque.

Cependant, la condition technique de I'art joue@la important pour sa
perfection, en lui attribuant une valeur éternelRar ce principe
technique, les grecs se trouvaient contraints deraun art historique a
travers lequel la malitrise de la technique pour@hscender I'objet
imité, lui permettant la créativité et I'originagdit

Ainsi, la conception grecque s’efforcait a conceVaictivité esthétique
en termes d’imitation : Kart est ce qui imite la nature. Mais lidée

d’imitation ne saurait étre réduite a une copie.

-15 Dictionnaire philosophie
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En imitant la nature, l'art produit, en entrant eoncurrence avec le
modeéle.

Comme disait Cicéron :ee que fait la main humaine dans les ouvrages
de nos arts, le fait avec beaucoup plus d’art eacer

On comprend par la, imiter vient, en second liaar, rapport a la nature,
méme pour le roman réaliste, étant concu comme wairngue I'on
promene le long du chemin, (Stendhal).

Cependant, Connaitre la réalité, a travers la mgrasistique est-il un
moyen efficace, susceptible de nous présenter iceequasser, dedans, et
dehors sans tomber dans l'erreur?

Pour Schopenhauer : «art (peinture, dessin, poésie...etc.) est une
connaissance intuitive du concepfidée), il disait : k'ceuvre d’art n’est
gu’'un moyen destine a faciliter la connaissancd’idée, connaissance
qui consiste le plaisir esthétiquwé®. Toutefois, c’est difficile, quand en se
référant a I'art pour découvrir la réalité, soitturalle ou sociale, par
laquelle 'homme se situe dans I'espace et le tergpss’identifiant a
autrui, en se rendant compte qu’il se distingue dafes especes
animales, grace a ses activités artistiques etllanteelles. C’est
pourquoi, I'art seul ne suffit pas a déterminecdsmnaissance de ce qui
nous entoure, il faut, dans ce cas un esprit @arlel plus élevé comme
disait Hegel : k’art porte en lui-méme ses limites, et doit, defak

céder la place & des formes de consciences pluéeis'’.

-16 Ibid, F.Cavallier, P128 « Cicéron, In les sigiis. La pléiade 1962 P 429
-17 Ibid 129
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3- Représentation symbolique

En représentant la réalité externe par une imagebslgue, I'artiste

(peintre, dessinateur, poéte, sculpteur...etc.) #er@lever 'ame esprit
humain sur I'essence naturelle et imitative, ilstagit plus de recopier ou
d’'imiter le matériau naturel devant nos yeux magsdéposer le visuel
externe, de faconner les choses, le réel d’'une arargymbolique, et
magiques.

Le réel (Nature ou société) constitue toujours saerce d’inspiration

(mere nourriciere) de lartiste, dont I'ceuvre d'aritretient un rapport
étroit avec le monde ; sans pour autant, le recopie point que, cette
faculté de symboliser le réel pourrait devenir w@ritable critere, sur
lequel repose l'art d’'une maniere générale et cordimait Goodman :

«Un objet devient précisément une oeuvre d’art pajae et pendant
qu’il fonctionne d’une certaine facon comme un sylb'®. Le symbole

est défini selon le dictionnaire de psychologieomime un processus
mental, qui représente le réel par une image

Cependant le symbole n’est pas réellement un sigaes rapport

analogique avec le réel, ou avec 'idée exprimée.

Il est symbole parce qu’il représente la réaliténg’ maniére magique,
visant a dénaturer le matériau naturel, adéserienter>. Au moment ou

I'art imitatif cherche a reproduire I'aspect exterdu réel en esthétique.
L’art symbolique se donne pour mission non pasegeoduire I'extérieur

des choses mais d’en conquérir lintérieur. Ainein musique, le

mouvement de la nature est transformé, en imagesmmuessions

spirituelles, sous une forme totalement musicale.

-18 Goodman, Maniére de faire des mondes, Chani®®? P91
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La méme chose pour la peinture qui se reporteatlae.

Cependant, le tableau n’est plus une reproductientique mais il doit
étre une sorte de transfiguration. C’est surtoytdssage de la peinture
d’'une forme figurative, a un idéal abstrait quiregente mieux I'essence
gue la figuration n’arrive a le faire. Car le syrtéceprésente, ce pouvoir
d’intériorité sans le quel I'art n'aura pas de wale

Cela étant dit, le symbole constitue, un langageétpblit une relation
analogique avec le contenu gu’il évoque, ces rdpgmuvent étre cachés
ou transparents universels ou personnels.

D’aprés R.Barthes le symbolese<définit par 'union solidaire, si I'on
peut dire d'un signifiant et d'un signifie dont djé@ivalence se lit en
profondeur, chague forme n’étant que la matéridima plus ou moins
analogique d’un contenu spécifi&’

Le symbole, en tant que mode de pensée, un outéftexion (affective
ou logique) matérialise, le fond interne, Dans aieds sociétés
antérieures, le signe symbolique régissait la weiate. Car selon
R.Barthes « ce signe a une profondeur métaphorijuenvoie a un
signifie »*°. R.Barthes, en étudiant le signe symbolique faisaburs aux
images empruntées a la publicité, il disait «voogez qu’il y a ici une
lampe, et nous comprenons toute de suite que laetfge signifie le soir,
le nocturne ¥. Pour les pates italiennes, il est évident queidelore
(vert, jaune et rouge fonctionne comme un signeltertaine Italianité)

R.Barthes parlait toujours des exemples les impgbBhcitaires.

-19 R.Barthes R. L'aventure sémiologique, Ed dulS€&85 P253
-20 Ibid, P255
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Nous comprenons que ces symboles fonctionnent cormpnoeuit
analogique du réel et que chaque contenu proprgyaibole détermine
directement le contenu.

3-1- Le symbole du réve :

S. Freud marque une analogie avec ce qui se passe ld réalité
consciente de l'individu, le symbole se manifestagiles éléments du
réve. Il remplace quelque chose. Il disait lkkest un symbole de la
pensée inconsciente, I'élément du réve peut-ésanasubstrat ce qui une
partie est au tout, une allusion a ce substrat @u représentation
figurée»?.

Il disait aussi que dans certains symboles, la @evarpon qui sert de base
est évidente.

Pour Freud, les parents ont pour symboles le ria etine et les enfants,
freres, soeurs, ont pour symboles les petits animau

Le symbole du réve devient le signifiant d’'un sfgmiefoulé .

Ainsi le symbole trouve sa place dans le réve destnpas concret, |l
remplace, il se substitue a quelque de caché,ectapalyse doit révéler.
Freud distingue le contenu manifeste et le conlatemt du réve.

3-1-1- Le contenu manifeste :

Correspond a la réalité du récit que le réveurmara au réveil c’est la
surface signifiante de I'imagel&a dénotatiorn».

3-1-2- Le contenu latent :

Le sens que le réve a pour I'inconscient éaga du travestissement.

-21 Freud, Sigmund, Introduction a la psychologie Eayot1972 N°231 P140
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Influencé par les études psychanalytiques. J. Ldcaime une premiére
place a la dimension symbolique, en constatant g&nconscient est
structuré connue ce langage dont le signifié osyimbole est sous jacent
comme la partie immergée d’un icebef§

J. Lacan a montré que le passage du contenu kterintenu manifeste
qui s'effectue selon deux processus : Condensatbrdéplacement
correspondent surtout a des procedes rhétoriquesspectivement
métaphore et métonymie ; en rappelant qu’il y a fomte analogie entre
I'activité onirique et la création artistique.

Contrairement a I'école Freudienne, I'art symbaodiqthez Hegel est la
premiere époque de l'art; au cours de laquellmagérialité de I'ceuvre
excede le sensle symbole est équivoque pour jui

Le symbole Hégélien n’a pas le caractére arbitidéréa corrélation entre
sens et expression .Exemple : Le lion est le syenbolcourage, le renard
est le symbole de la ruse; des quantités qui pewsgmimer le sens mais
differemment. C’est pourquoi d'apres, Hegel; ilay une certaine
equivocité dans la représentation symbolique.

Le symbole pour Piaget est défini comme ur signifiant impliquant un
lien de ressemblance entre le signifiant et le i§igwt° il s’appuie sur F
de Saussure dans sa terminologie, en insistaniesaiéveloppement
intellectuel de I'enfant, Piaget accorde une granagortance a la notion
du symbole ou le symbolicité cheze petit adulte. Car le symbole est
porteur d’'une énergie affective, au cours des mrtolus artistiques

enfantines.

-22 Ibid, Auzias, P153.
-23 Droz. Rahmy « Lire piaget » Ed, Mardaga li¢§89 P65
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1- Historicité de liconicité :

La transformation de I'objet réel, en un signe igoe ou analogique Ex
le dessin, était depuis longtemps un acte parficerdnent représentatif. |l
avait aussi accompagné l'activité humaine, au cades|'évolution
historiqgue. Par cette représentation visuelle, e s’efforcait a
communiquer et a transmettre un message naturébirgain. On
comprend, aussi que le procédé de dessiner a swlboniné diverses
activités artistiques. Peinture, sculpture, archites, poésie ... etc.
L’artiste cherche a accorder l'idéal et le réekuxl sources spécifiques
dans la vision humaine.

En outre, en s’adressant a une intelligence, leesigonique produit non
seulement un sentiment de plaisir mais il se da@ussi pour mission le
pouvoir de faire agir ; donc ,il est signe en luénre et effet a I' extérieur
de lui — méme .Il est communicatif véhiculant ensperceptible .
Cependant, comme nous l'avons déja dit qu’on nerpiuwcomprendre
les représentations visuelles, en I'occurrencéeelsin qu’en se référant
au processus générique de son apparition.

Autrement dit, le saisir a sa naissance .Car, tou@amifestation de
I'esprit, sous sa forme artistique ou littérairest’ autre chose qu’un legs
culturel .1l se perpétue et se développer. En m&mgs, il se coule dans
un contexte global. Ce dernier lui assure origiaadi Iégitimité.

A ce propos, Etiemble a pu affirmé qu'une ceuvre ne doit pas se
comprendre indépendamment de I'évolution historique*

Soit, en forme geomeétrique, ou autre, le dessirtaBnque représentation
iconique a pris de l'essor, il y'a des siecles,ugpangle droit tracé au

sol d’'un Homo sapiens, jusqu’a la ligne claire d'ge

-1 Brunel, CI Pi chois, AM. Rousseau qu’est-ce lqulitérature comparée ? Armand Colin 1983 P25
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Aussi, le dessin narratif devrait parcourir, le psnpour atteindre sa
véritable nature.

Par ailleurs, I'’évolution communicative, inter -haime est tributaire au
progres socioculturel.

Autrement dit, un rapport de cause a effet, slilayprogés, il y a
changement, Or, le passage d'une forme iconiquen@ autre,est
susceptible de subir des transformations qui poisssteindre la
substance significative du code. Comme, dans osrtpictogrammes
d’écriture chinoise. Celle-ci, vu le progrés, teds’acheminer vers la
simplification voire, la compréhension globale.

Ainsi, nous pouvons dire que le passage de l'ofgcait, ou de I'écrit au
dessin ou l'inverse implique le principe d’'un trandage historique qui
avait attirer I' attention de Genette au point diee djue le langage oral
trouve son origine dans l'iconicité.

L’iconicité est-elle la ressemblance ou l'imitatiaiu signifiant. EX :
dessin, peinture, son...etc. a son référent ou quoneant ?

C’est difficile, d’y répondre , puisque la notioreme est complexe, des
gue I'on apercoit qu’elle pourrait obéir a deslesgspécifiques régissant
son mode de signification.

Cependant, nous pouvons, tout de méme réalisdiaquaion d’iconicité
se manifeste dans le signe esthétique: le des$asimpeinture. les
pictogrammes : ces dessins de divers types, contamindes messages
chargés de contenus de sens et qui parlent a la vue

En ce sent, l'iconicité est comprise comme un maj@eommuniquer un
message, en premier lieu, tel est congu directerfeennessage, se
transmet, en se présentant a la perception dundeste. A ce dernier

gue se mesure la valeur reconnaissable de I'algatque.
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1-1-Les avant- courriers :

Au début il y'a des images, partout ou regne I'nmmcomme disait
[.J.Qelb « partout a travers le monde, 'hommeiss&les traces de ses
facultés imaginatives, sous forme de dessins jesurochers, qui vont
des temps les plus anciens du paléolithique adi@panoderne®.
1-2-Dessin paléolithique

D’aprés les paléontologues, cette période remonig premieres
manifestions de [I'activité humaine préhistoriquess dpopulations se
concentraient dans les grottes, et semblaient es'&mpidement
développées grace a une industrie : I'éthique qéitéaliée selon les
paléontologues a une prodigieuse activation dueeerv(paleocortex).
Ces hommes ont laissé un témoignage tangible, sgirdesur les murs de
Lascaux et du Tasseli, des impressions, des repatems artistiques.
Des dessins étaient destinés a communiquer desageesdes choses
réelles, représentant une premiere connaissandatiimaj voire, une
premiere communication humaine, ces dessins somelép des
«pétrogrammes».

1-3- Le dessin sumérien :

Sur les premieres tablettes d’argile qui étaiest pius riches dessins
historiques, le génie sumérien eut I'idée d'utilise procede des signes-
dessins : premier systemecwreiforme» pour communiquer avec les
populations des contrées lointaines. Sur ces tabldiguraient aussi
I'épopée Iégendaire qui raconta les exploits du@itamesh qui vainquit

le géant «Houwawa»”.

-2 Joly.M, Introduction a I'image, Nathan 1993 P17
-3 Larousse- L'Histoire du monde 1990 N°35
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Ce récit est associe a I'une des sept merveillenahde)

1-4 Le dessin égyptien :

Le hiéroglyphe est une image sacrée, premiereuéeréigyptienne, celle-
Ci est partout sur les murs, sur les parois desphages. D’abord, il est
un idéogramme, c’est-a-dire, représentant untoibjest utilisé pour sa
valeur phonétique.

Ex : la bouche se disait « R » (O) le dessin d’ungche est aussi le son.
Mais le phonogramme représente aussi des consones.

Ex : le dessin d’'un ceil peut signifier «CEil » qui se«dIR » mais aussi le
verbe voir en lui ajoutant « IR ».

D’apres le grand bédéiste américain Scott Mecctoled hiéroglyphes, a
la premiére vue, correspondent parfaitement coroesipe a la définition
de la bande dessinée. C’est-a-dire : Images piddsreet autre, fixées
volontairement juxtaposées en séquentes

Le mot «pictural» désigne d'aprées Meccloud, au insioune
ressemblance entre le sujet et le dessin.

Certains hiéroglyphigue ne représentent que sons.

En réalité, le chercheur bédéiste S.Meccloud disaigu’il avait pendant
des années cherché a trouver des dessins égyptisganisés en
séquences et qu'il allait abandonner, quand il &lcouvert une scéne
peinte, il y avait des siecles dans le tombeau @and, les égyptiens
lisaient des bandes dessinées mais en Zig Zagecdise en allant vers
le haut».

Figuratif d’aprés les historiens ce récit, racdnfaistoire de la bataille
de « Qadesh » qui était victoire de Ramse6s lllesiHittites..., sur le
dessin ; nous voyons, Ramses sur son char, fosgalith sa vue tous ses

hommes reprenaient courage et les Hittites s’egrfitLir

-4 Scott Meccloud « L’art invisible », Vertige gtdgue 2002 P12-13-14.
-5 Ibid P64
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1-5-Bas reliefs :

Sur les colonnes de Trajane, la tradition du rénitimages était aussi
ancienne que les pyramides. Des gravures, des swedgkes textes, voire,
un veéritable support hétérogéene, qui racontaievigl@es saints.

Emile Zola dans son livre le réve avait bien dddristoire en images des
saints gravée sur les colonnes... «t dans les tympan, aux dessins du
linteau, toute les lIégendes de la vierge, enfamicite se déroule, en bas
relief , d’'une foi naive: ses cheveux qui s'ajjerent et la vétirent,
lorsque le gouverneur, dont elle refusait le filschassa, les flammes du
bacher qui s’écartérent de ses membres, brilémemtoburreaux ... Au
sommet du tympan dans une gloire Agnes est ergrerau ciel, ou son
flancé Jésus I'épouse .... Toute petite et jeunasiedonnant le baiser
éternel»®

1-6- Tapisserie d Bayeux :

Au moyen age, l'apparition de la Tapisserie de Bayeune ceuvre
étrangement comparable a la B.D , véritable récibeages qui contenait
plus de soixante dix metres de long sur cinquaeatdimetres de large.
T.QRENSTEEN disait : elle retracait la conquéte de I'Angleterre par
Quillaume le conquérant’

2-LaB.D:Un Genre:

Enfin, I'apparition du genre B.D avec une forme vielle et moderne, le
Suisse Topffer inventait l'aloum, il avait pour bule baliser les
perspectives théoriques et pratigues du genre .@maisait
TGroensteen : ka bande dessinée plonge ses racines dans une
préhistoire lointaine, mais son histoire commencaiment au XIX°

siécle avec les albums de Topfer

-6 Emile Zola, le réve librairie Hachette 1936 RPZ&31.
-7 T.QRENSTEEN « la B.D » Ed, les essentielles Mila96 P 04-05
-8 Ibid, P4-5
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La premiere histoire; BD raconte les mésaventudisutes de MR. Jabot
D’aprés QRENSTEEN le texte est écrit a la mairctitan découpée de
facon dynamique.

Topffer définissait la B.D :

« Les dessins, sans la texte n‘auraient qu'une s@atibn obscure ; le
texte sans les dessins ne signifierait rien. E emgemble forme en sorte
de roman d’autant plus originale qu’il ne ressemipias mieux a un
roman qu’a autre chose’

En examinant, la définition du genre B.D Goetheitaatiirmeé (bien
sur en légitimant le genre) que sikTopffer choisissait a I'avenir un
sujet, un peu moins frivole et devenant encore ptuxis, il ferait des
choses qui dépasseraient I'imaginatiofi.

2-1- Le dessin (représentation iconique)

Acception _générale Signe analogique qui marque une correspondance

entre I'expression et le sens. (soit d’'une marntererete ou abstraite )

Le dessin pour. ECO : kout procédé visuel qui reproduit les objets
concrets comme le dessin d’'un animal pour commeni¢jabjet ou le
concept correspondant’

Cependant, pour parvenir a élever la sensibilitstaue a sa véritable
dimension spirituelle et substantielle, il fautndace cas, que le génie de

I'artiste puisse réunir I'abstrait et le concret;

-9 Ibid, P4-5
-10 Histoire Mondiale de la B.D
-11 Eco.U sémiotique et philosophie du langage @gadPUF 1988 P20
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En donnant une apparence au sens. Surtout si dloretaque I'analyses
sémiotique devrait reposer essentiellement sufetefymbolique pour
déceler le sens a travers la relation entre sysénaiet symbolisé.

Il convient aussi, avant de préciser la valeur ég&gjhe du dessin, de
remonter a l'origine du mot qui s’écrivait « desseibien sur d’'aprés
dictionnaire Larousse encyclopédique. Or ce teramient tout I'avenir
gue contient en germe une anticipation, celle-tiaek fois décisive et
provisoire, c’est-a-dire, c’est cette représentatite la forme, que les
conteurs suivent, indépendamment de la couleuiragant la surface du
papier, ou comme disait Topffer écrivant dans sourrfjal «'idée
premiere, le croquis qui est en quelques sorte fl'caul’embryon de
l'idée... ».

Avant tout, le dessin est un graphisme transmislggmextrémités d’'un
crayon de la main, que se contente de contourde etontrastes pour
reconstituer lumiére et viegontours, contrastes et rapport de valeurs :
voila le secret du dessin. Il est congu comme péate I'art par ce qu'il
est a la base de tous arts qui s’adressent a la kageintre comme les
sculpteurs, font aussi acte de dessiner. Comnudt donatello a ses
éleves « je puis, vous enseigner I'art, en un s®il: dessines

Ainsi, le dessin domine réellement l'art, il estrtpat, en architecture,
peinture, sculpture, poésie, méme avec l'art paétite poéte dessine.

la nature nous offre des images, en dessinant tl&rejaon recoit des
images comme dans un miroir, celles-ci sont dégaatgets seconds ou
une nature seconde par rapport a la nature raebdegrepreésentait par le

truchement des lignes géométriques.
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Platon a défini 'image «’appelle images ; d’abord les ombres, ensuite
les reflets qu’on voit dans les eaux ou a la swfaes corps opaque,
polis et brillants et toutes les représentationsdaenre>.*?

Images ou dessins, ce sont des représentatiorellgsge rattachant a la
production d’'un artiste. Il produit et reconnai$ geuvres.

En psychologie, le dessin désigne toute produaji@phique ou peinte
par la quelle s’exprime la personnalité du dessimat

Le signe visuel :

Il est a noter, d’'une maniere générale, que leesigguel en I'occurrence,
le dessin est plus efficace que le mot ; car il distct et motivé voir

"parfait”. Puisque l'icbne, en tant que signe fajifrrenvoie directement
a son référent ou a ce qu’il désigne. De ce famniediateté de la

perception iconique ne souléve aucun probleme ambiguité et de

I'interprétation du signe, bien que le mot constitui aussi une certaine
image, un certain dessin, mais son rapport avecéddité n’'est pas

réellement.évident. Ainsi le recours, a licone résentant une
connaissance ; de l'instant comme disait Hegebnstitue un véritable
besoin ou nécessité de percevoir la réalité paswpport médiateur
efficace et universel qui puisse étre représemtatelle, celui-ci présente
d'une facon synthétigue un ensemble de relatiores sgrait longues a
décrire par le mots ».

En revanche, il est possible que certaines, icanag/tiques demandent
un peu de réflexion pour les reconnaitre. Toujastsil que pour décrire,
des relations multidimensionnelles, licéne, l'ineagle schéma, le

graphique a un grand avantage.

-12 Joly. M, Introduction a I'image, Nathan 1993 P
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Sur les mots ou le discours, I'image peut étre mpassable sans
convention préalable. Néanmoins l'absence totaleladeconvention
iconique n’a pas été réellement prouvée, du moimse contente de cette
caractéristique universelle, touchant certains dgeg artificiels :
iconique on gestuel, le cas, du langage des souudds; par rapport a
I'apprentissage de symboles graphiques plus atsstrai

Avant tout, I'icbne se rattache au principe de @assance ou d’analogie
avec l'objet représenté. Il existe un rapport defaonité entre le
représentant et le représente.

3- La Nature de l'icone :

L’icOne est identifiable parce qu’elle repose supfincipe de l'imitation
(mimésis) comme disait P- vaillant :

"I'icobne imite certaines caractéristiques choisies kbbjet représenté
d’'une fagon concue pour étre compréhensible pagts d’'un certains
pay$'13

La reconnaissabilite naturelle de I'icone a viss&lj les traits pertinents
gui constituent les modalité des objets réel, ad&pend nécessairement
des conventions culturelle qui interviennent damdransformation de
I'objet réel, représenté, en son signe identiquar@logiques.

Par ailleurs, la notion d’icone puise ses ressaudeel’'objet d’art Ex : la
B.D en tant qu'un art narratif dont le "vocabulaicenstitue une grande
variété d’icone régissant la narration figurative.

Sur ce point que le grand bédéiste américain $tottoud a pu donner
des définitions spécifiques qui fonctionnement erntonie avec le
domaine dans lequel s’inscrit la B.D pour lui "lednrépond a des

besoins esthétiques propres a la bande dessinée.

-13 Vaillant, Sémiotique des langage d’icones- Hérehampion Paris 1999 P14
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Il disait: «pour les besoins de ma démonstration, jutilisel@i mot
‘icbne” pour désigner n'importe quelle image utilisée, poeprésenter

une personne, une endroit, une chose ou unexdée

Bienvenue au monde
étrange et

Merveilleux de

I'icone!

Ce n’est pas moi !

-14 Ibid, Mccloud, L'art invisible vertige graphiqi2002 P27
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3-1- Qu’'est ce gu’une icbne ?

Le mot icone signifie beaucoup de choses. Scotidddcs’est longtemps
intéressé a la notion d’'icbne comme procédé ideatap vocabulaire, en
déterminant ses travaux, centres sur la B.D. (llest considérée
comme un art ailleurs dans sa préface pour I'owe/cey S.Mccloud,
le dessinateur Francois Dominique petite faux édri¥’homme qui a
osé affirmer que la bande dessinée est un artaneag étre qu’un esprit
libre ! ». Alors, par cet esprit libre de S-Mccloud nawnprenons que
les icones sont multiples, elles représentent,ivean iconique variable,
puisqu’il pourrait y avoir différentes icbnes quinttionnent, suivant le
degré de ressemblance, ceci en leur permettantiailer, dans la vie
pratique. Et de s’y ’installer, d’'une maniere ardée, en vue d’assurer la
sociabilité de I'individu.

Celui-ci tend a étre, en harmonie avec le mondd'epioure, monde ou
les icbnes regnent.

Comme disait S-Mccloud «ous autres humains, sommes tournés vers
nous-méme, nous nous voyons en toutes chosesyseatiobuons des
personnalités et des sentiments ,a ce qui en estutéu, et nous faisons
le monde & notre image”.

Sur ce point de vue et du moment qu'il y a uneabeet diversité au
niveau des icones et les rapports interhumains.

Dans ce cas, nous pouvons procéder a un certancegent des icones :

-15 Ibid, PP28-29
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3-2- Le degré d’analogie :

3-2-1- Icbne - image :

C’est une image qui ressemble a son correspondastld vie pratique.
EX : les dessins réalistes, les photographies.

3-2-21lcone — symbole :

Image ; représentant par sa forme et son caracigeeassociation d’idées
spontanées avec quelque chose (le représentdd eymbole de la paix :
une colombe.

- lcdne abstraite : langue, science, signalétiquet des icOnes sont
figurations, portraits, idiogrammes

- Icbnes humoristique : pour cette icone nous somomgraints de se
réeféré a la définition de Scott Mccloud qui disak Définir I'icone
humoristique serait aussi long que de définir led Bmais dans
'immédiat, je vais I'examiner comme une amplificat par le biais
d’'une simplification.

- Icbne onomatopeéique : icone-imitation phonétique (a&choum !).
-Types d’icbnes: Peirce entame un classement nelcdndice et
symbole. Ces signes se rattachent a la nature phontaétabli entre la
face perceptible du signe et la réalité.

Dans cette perspective, nous pouvons préciser ajagfinition la plus
communément intéressante est celle qui a été stgygar le logicien.
4-1- Icbne

Peirce disait : 4e définis 'icbne comme étant un signe qui esthéiné

par son objet dynamique, en vertu e sa nature riatef’

-16 Ducrot. O. Tudorov. Encyclopédique des sciencelangage. Bd. du seuil,1972. p26
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Par la, nous comprenons que le principe d’analogieespond a la classe
des signe imitatifs. Le signifiant est en accordcawe qu’il représente.

Il est cependant important de dire selon les tlegoque 'imitation a la
ressemblance ne touche pas uniquement le visuelpeom entendre
I'enregistrement d’un son imité, ex : le galop dthreval.

Les icbnes onomatopéiques, en analysant la thBericienne.

M..joly souligné que «cbne aussi n’importe quel signe imitatif :parfums
synthétiques de certains jouets pour enfant , gdairskai imitant le cuir
au toucher , goQts syuntétique certains alimehts

On peut dire aussi actuellement, certaines sociétisstrielle ont pu
faire du principe de l'imitation ou iconicité un maine technologique
grandiose Ex : Taiwan.

Par ailleurs, certains signes de I'idéogramme aptigomme I'écriture
chinoise et égyptienne, semblent étre en relatioalogique avec la
réalité extérieur désignée. Ex : le signe chinaigsignant 'lhomme, le
signe hiéroglyphe:désignant la mer.

Jusqu'a présent, pour indiquer un homme, les chumdisent des image
simplifiée, stylisée en représentent généralemétrelhumain par deux
jambes, le caractére qui signifie la bouche esgdégpar un carré etc.
Cependant, ces pictogrammes ne convenaient biepayuresymbolisé un
petit nombre de notions concrétes,

Au préalable, nous avons constaté que la relatioré mique entre le
signifiant ; c’est a dire la partie sensible dungiget la réalité ou la chose

dénotée n’était pas seulement examinée par la sgueade Peirce

-17 Joly.M, Introduction a I'image, Nathan 1993 P17
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Mais aussi, ce principe était longtemps légitimé pastote dans sa
définition de lart, 'occurrence ; on, ne contegp@s que l'art soit
imitation

Celle-ci ne devait pas forcément se soumette ad¥#xide mais pourrait
aller au dela de les réalité naturelle.

Or, l'iconicité ne saurait étre loin du principe lenitation, partant des
éléments qui constituent la ressemblance par degnéne disait Todorov
« I'image est qu’elle imite le monde visib#.

En effet, I'icbne est susceptible d’accumuler lafécknts traits de
ressemblance pour qu’elle soit efficace avec lat#ion.

La dénotation était un élément stable, @aise associée au concept siége
a quatre pieds, liconicité ou limitation relevelsn Hjmeslev de la
sémiotique dénotative ou l'iconicité dans un degmdarrait symboliser
une idée générale, exe dessin d’'un couscous symbolise aussi la «
maghrébinité»

4-2-Motivation:

Dans une icone la relation entre le signifianteetdferent a un caractere
motivé, autrement dit, il existe une correspondagrtee le représentant
et le représenté, ex le portrait est un signe rptien contestant
I'arbitrarité du signe linguistique, E.Benvenissat «c’est-en fait entre le
signe, (ensemble formé de signifiant et de sighiée le référent (la
chose) I'objet ou proces du monde extérieur deéddite non-linguistique
gue le rapport est arbitraire »

Toutefois, R.Barthes disait «signe est motivé lorsque la relation entre
son signifié et son signifiant est analogigg@

Buyssens a proposé pour les signes motivés : s@mneseques. Signes

Immotivés : semes extrinseque.

-18 Vaillant, Sémiotique des langage d'icdnes- Hérehampion Paris 1999 P20
-19 Ibid, R.Barthes, P 45
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Analogique ou non-analogique:

Le signe iconique peircien ne s’arréte pas a eagie typologique icbne
indice, symbole, Peirce a fait intégrer dans celdssification une sous
catégorie de l'icone. A priori, il considérait gliedne correspond a la
classe des signes dont le signifiant a une relamaogique avec ce qu'l
représente, mais on peut aussi voir plusieurs salgeressemblance par
degré donc des icbnes de types variés

En principe, la notion de degré d’iconicité estibttée a Charles Morris,
le plus grand vulgarisateur de Peirce qui a propEsedéfinitions bien
simples, dépourvues de la conception philosophigeacienne des
icones.

D’aprés lui : «un signe iconique est tout signe qui est similges
certains aspects a ce qu'il dénote, I'iconicité, gsar conséquent une
affaire de degré®

Ceci dit, qu’au niveau de la notion d’iconicité dmitation, le signe
iconique, c’est a dire (icone chez Peirce est rtipan trois sous classes
selon le degré de ressemblance entre le Représamettiobjet.

- Les images : ce sont des simples qualités autredie entretiennent
une relation d’analogie qualitative entre le sigmf et le référent : un

dessin reconnaissant I'objet désigné

-20 Vaillant, Sémiotique des langage d'icdnes- Hérehampion Paris 1999 P14
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4-3- Diagramme:

Il représente une relation dyadique, une analogj&ionnelle interne a
I'objet ou anatomique comme le plan d’'un moteurprganigramme
d’une société.

4-4- Métaphore:

C’est une figure rhétorique, elle est concue comume icbne qui
fonctionnerait suivant un point qualitatif,.Peigait le premier a dire que
la rhétorique était générale et elle pouvait touctoait les types de
langage gu'’ils soient verbaux ou non verbaux.

Par ailleurs, si I'on admet que le concept d’iconastitue le pivot central
de la constitution structurelle de la B.D. Elle eshcue comme art. Il est
cependant capital de mentionner les autres sigmescancernent le
symbole et l'indice au point que ses trois nivaexstgne correspondent
directement a la gradation peircienne : primarig&condarité tertiaire
qui se définissent a la fagon suivante : iconecedsymbole.

Indice Peirce disait: 4e définis un indice comme étant un signe
déterminé par son objet dynamique en vertu de latiom réelle qu'il
entretient avec lub*

Ex: le cas des signes naturels comme la paleur pofatiue, le nuage
pour la pluie .

En fin le symbole : Peirce disait aussije «léfinis un symbole comme
étant un signe qui est déterminé par son objet oygae dans le sens
seulement dans lequel sera interprétéLe symbole se référe a quelque
chose par la force d’'une loi

EX; le drapeau,la colombe.

-21 Dictionnaire encyclopédique des langages
-22 Ibid
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5- Propriétés descriptives de la B.D

5-1- Spécificité de B.D

La B.D se caractérise essentiellement par son asmecédiat qui se
présente a nous comme réalité homogene d’'un ensgeunhibh tout ou
peuvent s’unir plusieurs substances voire, mesgagastique, iconique,
plastique, onomatopeique...

Cette homogénéité lui accorde non seulement uree fdeen spécifique
par rapport aux diverses pratiques artistiquebgtgues et littérales qui
se font constamment des emprunts mutuels, mais, aasgait distinctif
lui permet, en tant qu’'objet esthétigue complexe, s& révéler une
activité, un mode d’expression autonome. Pour cetas pouvons
préciser, la nature de la totalité cosmogoniquebitant image-texte, en
se réferent aux propos de

J.Marie Floch qui disait 4a bande dessinée méle images et textes, en
mettant ainsi en oeuvre plusieurs langages de mstaifion, elle fait
donc partie de ce que les sémioticiens appellest démiotiques
syncrétiques™.

Ainsi la B,D se donne comme tache une activité tique ;c’est a dire
en quelques sorte, la structuration de I'espaceresbrrélation nette avec
la structuration verbale.

J-Marie Floch I'a bien constaté en faisant sa kectle Tintin au Tibet
gue au sein du systeme qui constitué la B.D ouslterce d’'une structure
semi-symbolique corrélant la catégorie sacré et fpeofonde a la
catégorie verticale et horizontalité. Ainsi la Bdd premier lieu met en

evidence son caractere syncreétique.

-23 J-Marie Floch, Une lecture de Tintin au Tibet PL¥OZ1 P 05
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Manifestation syncrétique : B.D (langue icbne)

v

IMAGE-TEXTE

Ceci, requiert technicité et habilité des autellsscherchent a atteindre la
formation du réel ou se noie le lecteur , un réelsg réaffirme surtout
pour consolider la faculté imaginative a travergpukle, I'impact visuel
,s’opéere pratiqguement avec la participation duelectinon, du regard,.
Celui-ci redynamise réanime, crée mouvement et sam.suivant la
logigue des séquences, des cases du récit imageer@er représente |
un paradoxe bien important entre image fixe et reament. En parlant du
regard du lecteur qui suit la continuité des c&&eteers insiste sur ce
gu’il appelle périchamp.

5-2- Périchamp

Un point spécifique de la B.Dctée par les autres cases de la page et
méme de la page double, cet espace, a la fois atitwisin, influence
inévitablement la perception de la case sur laguédls yeux se fixent.
Aucun regard ne peut appréhender une case commanage solidaire
d’'une maniere plus au moins manifeste, les autigrsettes sont toujours
déja 1»*

Entre autres, la spécificité ne pourrait étre qgeteclittérarité qui tend
conduire ; petit a petit le texte littéraire, enttgu’objet organiquement
matériel a une étude systématique et scientifigernéme, pour la B.D,
un matériau, certes, mais il évoque, a la fois ipdgé de voir, en lui
deux choses fondamentalement opposées...Elles idonenht par

parallélisme, entre le sensible et I'intelligible;

- 24 Ibid, P190

73



formant une totalité cohérente

B.D
Sensible Intelligible
signifiant Signifié.

D’une part le sensible recouvrant la B.D, passentai@ut par les divers
traitements propres a limage. Elle est un art eétjal, mode
I'expression, média, en tout cas, fait appel a genaement logique des
vignettes , ou cases, leur distribution dans I'esggobal de la page et les
relations gu’elles tissent entre elles, déterminerdens ou le contenu .
Entre autres , c’est ce qui permet, de donnerBalasa valeur et surtout
I'essentiel de son identité. D’autre part, l'inigibilité se dissimule entre
les lignes, les ellipses, le cadrage, entre amalegisymbolique, elle est
la, furtivement se manifestant comme visible etidine, c’est cette
technicité créative, qui raconte ce qu’elle dessaeequ’elle écrit selon
I'expression de HUGO PRATT Mon dessin cherche a étre une
écriture ;je dessine mon écriture et j'écris mesgiles! »*°.

Gouvernée par le principe danalogie , de réalimédiate, de
rapprocher concept et image , signifiant et signjfidans l'illusion de
retrouver un monde réel ,vivant, dynamique , lar&Dse contente pas de
reconstituer la forme ou les formes du réel, edigloie aussi le papier des
nouvelles formes entre, transformation et déforomatians le plan nul de
la page imprimée, ce multicadre fait habituellemémtcadres juxtaposés
qui appellent la géométrie. En d’autres termebalade dessinée s’inscrit

dans un cadre cosmologique,invasion totale ded@&sp

-25 Didier Quella Cuyot « La B.D » Hachette Liir@96 P 49
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5-3- Aspect cosmologiqguécosmogonique)

Dimension spatio —temporelle, depuis les caveriieemme tend a
déterminer approximativement la dimension espacgpse (spatio-
temporelle) cherche a répartir 'espace environmgatest a calculer le
mouvement de ses activités, croyant mesurer leteempmouvement. En
effet des cadres sur les murs, encadrement desslessprésentations
cartographiques qui unissant des distances pouwrefigun territoire
spatialisé symboliquement zone centrale, axesctabres, itinéraires de
voyages... etc.

L’espace tracé sur une feuille par divers codesniques (lieu,
personnages, Vvégétations, architecture ...) seolihme un texte, la
répartition de I'espace se congoit en tant qu’olgehique a travers les
données socioculturelles et tout ce qui est liGndaginaire de chaque
groupe social ou individu. Cette vision cosmogoriqui S’enracine dans
la pensée humaine et qui est symbolisée par le ement localisant la
notion du temps pour décrire le monde. Elle esefégt un vecteur vital
pour la maitrise de la structure iconique concdrtamécit imagé , ce
dernier témoigne aussi d’'un besoin impérieux deeaktiquer le temps et
espace mouvant et sphere (univers de la plancla),lap B.D nous
remarguerons, bien que le bédéiste attribue a eheljose ou a chaque
événement , sa place dans la structure qui (cadre) compte de sa
forme , de sa nature, des dimensions , de sa éonenfin de son sens
(significations) .Au méme titre que la B.D le régiythique , ou le mythe
ancien construisait, un ordre logique spatiotemp@a@smos) comme la
pensée des Bororo d’Amérique , ’homme essaye twsijde réduire, ses
espaces, expansions .ll rend vivant son tempspaicesméme si (sur un
carton ou une feuille le cas de la B.D). Il humanses perspectives
spatiotemporelles , il donne une image du mondd doexplique et

dessine par des représentations, des récits I'etdegon d’exister,
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comme disaitJean- Claude FOZZA : « Représenter I'espace réel ou
imaginé comme réalité , c’est le penser, c’'estaurse situer dedans,
dans les figures & échelle réai¥® L’espace , le monde en miniature ,
représentes, a travers un code perspectif; c’estagtivité qui suppose
une pratigue humaine visant a sédentariser ,alsecilespace a travers
la présentation réduite. (Dessin) Elle symbolisee urhiérarchisation
humaine dans I'ensemble du cosmos ou de I'espapeggsenter I'espace
réel du monde par un dessin de B,D est surtouitaiie au changements
a la fois culturel , social et scientifique, ennspirant des logiques
modernes qui se construisent sur des axiomes ragtabCes derniers
pourraient servir de base pour créer des illusiéwslutionnistes
conjointement avec la science fiction. Une visioalymorphe qui
pourrait aller jusqu’au brouillage, voire , ce q&@anquin appelle
résolument , dans une page de garde ; présent@é@issnoires, sous un
bricolage sémiotique ,cette localisation spatiogerelle de la B.D use
généralement dans le dessin dynamique, se mangasia mutation des
traits immobiles qui jaillissent en succession (mabre B.D) pour
contracter la durée. Pour Pratt:mouvement et stagnation (spécifique
B.D) ne sont pas réellement incompatibiés

5-4- Mouvement et espaceSi Aristote pense le temps avec le
mouvement, qui a un point de départ et un pointrid@e : la narration,
ou le récit imagé aura donc un point de départnepaint calculé par
icbnes, des séquences permettent de penser, cement; bien sur , il
est assimilé a I'espace, au cadrage, a la sucoegsmle regard localise
dans les actions, réles, fonctions, des juxtamrstibien mesurées

géomeétriquement.

_ 26 Fozza,Garat et parfait « petite Fabrique deslje »Magnard 2003 p134
-27T Groensteen « B.D, recitet Modernité » collodaeerisy futur,polis 1988p10.
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-Mouvement pythagoricien :

Le premier a avoir penser le mouvement (scienigent) était
Pythagore contrairement a Parménide qui voyait«g&re se définit par
sa fixité» selon la pensée pythagoricienne « tawiec» tout change ,
comme l'eau du torrent , une vision depuis longtemgherche a
segmenter, le temps par des unités distinctiveataya sens. Et, de ce
fait , procéder a un certain mobilisme indéterminé.

Cependant, Tenon attribue I'échec de la notion atendiler I'équation
d’'un mouvement a cette vision mobiliste du changemgropre a
Pythagore en donnant I'exemple de la tortueAchille ne rattrapera
jamais le temps (la tortue avant lui : le tempsilgarrive la ou la tortue
se trouvait a l'instant d’avant, la tortue aura yeu avanceé, méme Si
c’est trés peu et le temps qu’il arrive a ce secpodt, la tortue aura
toujours un peu avance, méme si encore moins, i @ie suite a
linfini» 28

De nos jours , il n'est pas question de penseremmps$ infini ou un
mouvement impensable , mais de savoir gérer lesyements qui sont
réels a partir des expériences, habitudes, cultwastumes...etc qui
ponctuent et organisent tout selon une logique stiercturée.

C’est enfin , Einstein qui avait mis en évidencent#tion du temps-
mouvement d’aprés lui , «il est une forme de retatt non comme le
croyait les autres », dan cette perspective , woustatons d'une facon
générale que le mouvement des choses sensibleda piesence du
temps n’'est qu'une chose proprement humaine, his@ate monde en

lui attribuant une qualité subjective qui est enshavant toute expérience

-28 Ibid, F cavallier,p88
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Ainsi Kant disait gque le temps est une forme & priori de la sengbili
n'est autre que la forme du sens interne, c’estira de lintuition de
nous-méme et de notre état intériéur

Je dirai, bien notre état psychysique est,spontantlien structuré pour
accorder une vision réelle du monde.

Notre spécificité personnelle de voir ou de conaeles choses ne cesse
de nous conduire pour mieux comprendre a des ctaonspplutdt
philosophique (c’est une manie )toujours est-il glidusion du
mouvement ou d’un certain mobilisme spatial qui weule récit
graphique immobile de la B.D est bien géré pasfexialistes de cet art
Et il représente réellement & la fois identitémtcificité .1l ne pourrait
avoir du sens , et ne fonctionne qu’'avec la paiitton de I'autre ,c’est a
dire du lecteur passionné d’effets graphiques .I&€&.D ne peut utiliser
ni son , ni musique , ni mouvement , pour combkdteclacune , il est
donc nécessaire que le lecteur participe a la emsscéne , dela il devient
un acteur autonome,. C’est ici, que se revele jéotif final de
I'apprentissage d’'une langue a travers les outlsatifs ,..qui sont les
images séquentielles. En réalité, le lecteur siigua dans la narration, il
devient familier avec le rite et I'action, il app®rsa propre contribution
aux différents dialogues.

La dynamique de [I'histoire permet alors au narmatdiemployer
aisément des passages mots : dans certaines ségjuanplupart des
dialogues requirent la participation du lecteur,umpaaccélérer la

narration,.c’est au lecteur d’'imaginer les dialagyo@nquants.
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5-5- Empathie et contrat:

Ressentir la joie, la douleur, le mouvement, lestege les paroles,
s’identifier a quelqu’un ,tout cela donne la pbs&é au narrateur de
signer ou de souscrire un contrat avec le lecteur .

Cette qualité est 'un des mécanismes le plus itapb@& utiliser dans la
narration graphique. A ce titre, 'exemple est agehqour le cinéma,
lorsque public pleure, ou accorde foi a un événerfietif comme disait
W.Eisner «contrat émotionnel !».

De méme, les scientifigues soutiennent que I'empadht le résultat de
notre capacité a évoquer d'une maniére innée outateement un
evéenement, un talent a comprendre les histoira@spdrtinence des études
scientifiques affirment que depuis la petite enéantes hommes
apprennent a regarder et a interpréter les imadgesignes sociaux non-
verbaux et a partir de ces signes, ils ressentestseéntiments. Cette
capacité innée de lire les intentions impliqueylsté&me neuro-visuel qui
a multiplié ses connections avec les recepteurdiénmels du cerveau
tout au long de son évolution. C”est ;donc trespamant pour le
dessinateur de comprendre que tous les musclexgomhandés par le
cerveau.

Ainsi, dans la B.D la participation du lecteur &g importante , il doit
saisir les éléments sous-entendus : temps, esgapicement, son et
eémotions, une participation dynamique.

A cet effet, le lecteur ne doit pas seulement cempur ses réactions
viscérales, il lui faut aussi utiliser son expécerwvécue et ses facultés de
raisonnement.

5-6- Narration iconique :

Raconter une histoire par les outils iconiques ingulstiques requiert
toujours une certaine habilité a dramatiser ouransoniquer, a mettre en

scene des fictions , c’est une habitude ancréeldamgoupes humains, et
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toute histoire ,bien entendu suppose une struédgrgue . Quel que soit
le média : texte , film, bande dessinée , l'armatast la méme .
L’histoire est composée d'un deébut, d'une fin, euneé suite
d’évenement. Formant un tout logique : on peut meiiser I'architecture

narrative
Conflit Résolution
Introduction Pha \
/N
Traitement du Fin
probleme

Cependant, la logiqgue du récit B.D repose spéafigent sur, la
narration syncrétique mélant (icbne - langue).

Elle peut emprunter de nombreux chemins entre baitdet la fin, mais la
téléologie est statique, nous aide a ne pas pérdikde I'histoire. Du
moment qu’elle est une suite d’événements ; bieangés pour mettre en
oeuvre l'intrigue. Cependant la narration par feages est plus facile, en
reconnaissant, les outils narratifs, qui rappellalds expériences
communes, évoquent la réalité.

-Qu’est un stéréotype ?

Dans I'art séquentiel, le dessin reflete la réaldéme dans un miroir, sa
compréhension rapide dépend de la mémoire et dudiétecteur..
L'utilisation des stéréotypes accélére I'entréesdas

Evénements.

-Le dialogue:

Dans I'art séquentiel, le lecteur devient actearsait bien que la B.D ne
peut utiliser ni son, ni musique ni mouvement, pooimbler le vide, le

lecteur doit participer a la mise en scéne, il agportant pour la
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narration, le lecteur participe a la séquence aginant un dialogue, le
dialogue et I'image , un aspect principal de laatem.

On n'entend pas le son, dans la B.D, le dialogueosge dans les bulles
agit comme une histoire qui se récite mentalemergttrage et les sons
nous permettent de comprendre I'histoire .

Les icones pour Will Einser sont comme les stépsy

6- mécanisme technique de la B.D

6-1 Dynamisme

La B.D cherche a créer un certain dynamique a tsaveles images
planes conduisant les réseaux de sens, parcoasavénues de sens, au
point de parvenir habituellement a saisir ce quirésllement furtif, en
raison de cela, fait face a de nombreux paradopeoélablement, grace a
ses contradiction qu'elle puisse s'épanouir etosginuer : Elle espéere
donner vie et mouvement a des dessins inanimégérdige sens,
exprimer la durée par une narration faite d'instaé$. Agencer les cases,
orienté le regard, décrire le sens et de quellenfde décrit t -'on? Les
auteurs de la B.D tentent de créer des pistes liaésées pour aider le
lecteur a lire et & comprendre le sens. Cependaeitii-ci, peut , a lui —
seul établir un parcours, loin de se limiter ,st ébre de s'arréter , de
profiter d'une ambiance , d'apprécier un effetsuit ou s'égare , ralentit
ou acceélére sa découverte.

6-2 Mise en séguence

La B.D consiste en une suite dimages dont chadammigne d'un
moment du récit important, dans des cases ou vYameles images
s'enchainent entre-elles pour former des séqueheesnot séquence
semble étre le point de départ de la formule desigfands maitres de la
B.D Will Einsner qui avait recours a l'expressi@agsence pour définir la

B.D en tant qu'un art de séquence .
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Influence par cette formule ; S.Mecloued a voulrgit la formule pour
évoquer le mouvement qui anime le dessin ou l'infage Ce procédé
technique consiste en ce que représente les cases eadres dont la
succession des images constitue la séquence.

Cependant ,ce qui fait réellement la forme de @ B'est cet agencement
,des imager fixes qui se présente au lecteur @gapsdaposition, en vue
d'assurer I'animation du récit. C’est pourquoi SMad, en étudiant la
B.D voulait mettre en évidence avant tout, la foroele récipient qui
peut contenir des idées et des images.

Ceci dit, les dessins sont organisé dans l'espageefte, cadres...)
suivant un ordre de juxtaposition, en séquenced#ssins fixes qui
pourrait donner I'effet du récit ou la séquenceatae.

-Montage :

Il concerne les différents procédés techniquespgunettent d'assurer la

liaison entre les vignettes , pour provoquer laatam.
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- I'échelle des plans :

Les plans

Fonction

Plan d'ensemble

Il montre un décore vaste, un espace importar

deécrit, informer, situe I'action ou I'atmosphére

t, il

Plan moyen

Il réduit le champ, il montre les personnage d
téte aux pieds, il attire I'attention en distinguan

personnage de ce qui I'entoure

Plan ameéricain

Il réduit encore d'avantage le champ, il accorde

importance croissante au personnage.

un

Plan rapproché

Il resserre encore le champ : il coupe le persom
a la poitrine il montre les réaction émotionne

d'un personnage.

nag

les

Gros plan

Il isole un objet un visage, il dramatique, il ottese

a émouvoir

Téte

Gros plan

Plan

rapproché

Plan demi rapproché

Plan américain (en mi-cuisse)

Plan Moyen (en pied)

83



Explication : le plan moyen (en pied) et le plan américain (msse)
sont narratifs, ils focalisent l'attention sur Egions des personnages.
Plan rapproché coupe le personnage de la taille.

Aussi, on peut remarquer qu'a l'intérieure de laecau de l'image
encadrée, se trouve des détails qui peuvent étireéaruivants les
successions des plans :

Premier plan, les détails rapprochés de la case.

Deuxiéme plan les détails intermédiaires.

Troisieme ou arriere-plan : les détails les plasggiés

1% plan Z plan Arriére plan

En effet, le récit se déroule en continu grace:
Aux changement des plans
Aux changement d'angle de prise de vue

Changement d'images de taille différente:

v

v

D'apres WILL EINSER «le format a une grande iaeflce sur la
narration » Car, il représente un code communémecepté sur lequel

repose le récit graphique.
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- Le mouvement du regard :

Points de vue : A l'intérieur d'une case, toutesplessibilité de points de
vue sont envisageables, du tres gros plan ,au gamque, en passant par
les jeux de plongée contre plongée ou champ- cahamps.

Les impressions que nous donnent les images démeha® sur de la
technique propre au dessinateur, on peut voir dedian batiment la rue
en plongée, ou en contre — plongée ou de face ssnharizontale. La
distance des images est maitrisée par le regard.

Sur une surface plane d'un cadre plusieurs proggelégent étre aussi
employés.

Points de fuite : des linges qui traversent la edgmraissent se rejoindre
(le regard tombe dans l'illusion de la profondeer) un méme point : le
point de fuite.

Vue frontale : le lecteur pourrait avoir I'impressi d'occuper la place de
celui qui a fait la scéne ou l'image.

-le champ, le hors champ du cadrage :

Le cadre ou cadrage ne définit pas réellementiadaessinée, le cadre
peut voler en éclat, on peut voir un hors cadrer gi@signer ce que
l'auteur n'a pas tenu a montrer, I'essentiel d@ar3.D étant d'ailleurs
guelquefois dans ce qui justement n'est pas montré

6-3- Ellipse :

- Les espaces inter- cases:

Les blancs qui séparent les images espaces imeigies, ajoutent du
temps au temps, le role de ces ellipses est fonuahwans la narration.
-les ellipses

la B.D pour S.Mecloud est un "art d'ellipse". Damscas, l'ellipse est
fondamentale pour le récit graphique, c'est presguegique de la B.D
gui stimule la progression des actions, le temge gtouvement sur une

surface fixe plane.
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L'ellipse est appelée aussi en anglais le <<canweal'espace entre les
cadres implique ce mystére abstrait qui est aueei la B.D, Car entre
deux images difféerentes, l'imagination humaine sasits en les
transformant, en une suite cohérente d'événemensque a travers
I'expérience, on comprend que quelque chose dpiasser.

A cet égard, S.Mccloud parle du «sens de l'elligsau point que
I'espace et le temps sont divisés par le cadnes fmvme d'un rythme
dont les instants ne sont pas, tout a fait ,enéleafimais notre sens intuitif
nous permet de relier (ou faire le travail qui e@sies cases ou les
moments rapide de construire une réalité globatertinue.

EX : voir annexes ;

Avec les ellipse, le dessinateur provoque l'imagpnadu lecteur, le fait
participer d'une fagcon dynamique, tout ce qu'ilstdes sur le papier est
fait d'une maniere volontaire, recoit aussi l'apmlun participant
silencieux. C'est cette stratégie fondamentale sgit a favoriser
I'autonomie du participant ;en vue d'émouvoir, capacités inventives
celui —ci doit posséder l'art d'étre lecteur de B.D

Au moment ou le film ne fait appel a limaginatique dans des
situations particulieres, la B.D Le fait beaucolyspsouvent.

-Les différents types d'enchainement :

- De moment a moment :

Entre deux cases, I'ellipse n'est pas réellemassamie, elle peut toucher
guelques simples catégories, ne fait pas beaucop@ a l'intervention
passive du lecteur, seulement, c'est un type dé@neiment qui oriente:
-D'action a action :

Entre ces deux cases, on peut remarquer un dérenierapide, un
personnage au cours d'une action en train de saldér

Voir annexes
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-De sujet a sujet :

Entre deux cases, on peut remarquer, un changemeefdcalisation a
I'intérieur d'un méme theme, ce procédé technigéeessite qu'on
établisse des rapports entre les cases pour codmprénsens, (de quoi
s'agit- il)

-De scéne a scéne :

Entre les deux cases, on peut voir des contenakenoent différents et
tres éloignée dans le temps et dans l'espace.i@pligue |'élaboration
d'un raisonnement déductif pour comprendre I'ememaént :

-Les idéogrammes :

La B.D, ou comme le nhomme certain sémioticien rgemtbo-iconique
met au point certains procédés susceptibles deodepe le son, de
représenter le mouvement et traduire les sentimBPes moyens
techniques spécifiques qui contribuent bien a léndé.Cependant
certains auteurs s'en passent volontiers .

Et plus la B.D est réaliste, plus les auteurs thirgant dans leurs dessins,
ce qui n'est pas la réalité ,les humoristes, &uxdonnent a caeur.

-Les codes de suppléance :

La B.D est par nature muette immobile (I'image fi@esans durée, on ne
peut rien chromatiser. De fait, les auteurs desems\créatifs pour nous
faire croire le contraire donnent du son, dynantidanmouvement et
suggérant le temps, d'autre préferent jouer dedtuglle et du découpage
pour donner vie a ce qui ne I'est pas (a leur)técit

-Des codes préétabilis :

Tous les arts ont crée leurs propres regles etgepres codes. La B.D
réutilise certains d'entre eux concernant notamr@obmposition et la
couleur (art pictural) les plans et le cadrageisplantographique).

La B.D est un art qui compose avec un code idébigap ce qui en

fait ;un art inventif et original.
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-ldéogramme et contexte :

Le sens et la valeur d'un indice graphique sotiodthaffaire de contexte
de localisation dans l'espace de la case. Cetjdesse de code constitue
a la fois sa richesse et son caractére faculfatifit comme il dépend de
I'imagination des auteurs.

Les idéogrammes empruntent a la langue ; certaim&sphores qu'ils
transposent sous forme dessinée.

Ainsi une idée lumineuse sera représentée sousri@efd'une ampoule
allumée; de petites cloches désigneront quelqueur sbnné » un visage
vert exprimera la crainte d'un personnage « vertpeau » « voir 36
chandelles », les artistes avant les sémiologuesredt leurs moyens
d'expression, en cherchant a créer un univers dgugnde I'émotion.
Les auteurs de la B.D utilisant des procédés gestuaimiques,
caricaturaux (cheveux qui se dressent) (gouttsleti@its, en arc—en
ciel...) ainsi , on trouve des pictogrammes, peutigos( tete de mort—
armes) les signes de ponctuation aussi exprimemt gamme de
sentiment, grosseur, lettrage...

-Les sons :

Paroles et bruit : la B.D est constitue d'une dedwznde-son, celle des
paroles des personnages voire du narrateur ,letdss bruits traduit par
les onomatopées, celles-ci ne sont qu'une repedgentsélective de la
réalité. L'auteur n'utilisant le bruitage qu'endon de besoin déterminer
I'une insérée dans des bulles alors que l'autneéée au dessin lettrage et
onomatopée : l'onomatopée est entendue le letidagsinée signifie
autres chose qu'elle — méme — lettrage analogicumgt au lettres
onomatopée de subir nombre d'effets significatifemblement , fissure ,
ondulation , fragmentation , explosion.

Utilisation du son : l'auteur des B.D ne se limgas a répéter les

onomatopées consacrée comme style «Ulan», «Pafan» on
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« cocorico » il retranscrit les bruits, il apportkautres informations
franqulin disait:

«Lorsqu ‘ on doit mettre un bruit sur papier, omiite soit méme, puis
on I'écrit de différentes facon pour s'en approchar mieux,— c'est un
véritable travail de précision, trés complexe a tmeetau point
soigneusement, il y 'a mille facons d'imiter unirmoi, je suis un
lettreur rigolotes, je ne pourrais pas dessiner Bgses sérieus&®

Le mot image : le bruit écrit et dessiné permesidaifier 'ampleur d'un
phénomeéne, sa direction, son évaluation, sa dgsden la dispositions
gue prend me mot dans la case. Un quadruple traierx suffit>> : le
traitement analogique (apparence des phénomenés féetraitement
chromatiques (couleur) et le traitement plastiquiace de I'onomatopée
dans la composition de la cause liee a l'effet dygae a l'origine du
bruit .)

-30,lIbid T Groensteen p 40
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6-4 LE TEMPS DANS LES CASES::

lllusion de temps : la cause ou vignette dans [@ Bous indique que
nous sommes devant le temps, devant une répartigotemps et de
I'espace les événement envahissant la case nousentampleur de ce
temps localise, depuis son apparition la B.D saulé probléeme du
mouvement dans un dessin qui ne bouge pas. EX ligha droite :
« bouge »

6-5 Pictogramme :

Le besoin de communiquer au-dela des frontieresatepays natal a
conduit les communications a fonder l'informatiamr sles codes des
signes universels qui semblat étre libérées desaintes

du verbal ,voire de la norme culturelle, il sS’agéns ce cas, de créer des
signifiants dont le sens est transparent, visible.

La réflexion sur un code sémiotique universel $eche spécialement a
la création de pictogrammes qui vise l'universaéisnes formes du
langage pictogramme deviennent des réalités disstal les idées et les
concepts. C’est surtout, s’approcher de I'essedeela substance des
choses, mieux gu’on ne le ferait par une langugqouiere.
L’'universalisme des signes de communication étapuds longtemps
examiné par Platon dont le cratylisme faisait st#al, Les hiéroglyphes
étaient aussi une écriture universelle qui avaitypelé énigmatique de
leur signification globale depuis longtemps.

De nos jours, le retour aux concepts des civibsegtiantiques devient
utile. De fait qu’un érudit du siecle voulut ainsiir dans les hiéroglyphes
une écriture parfaite.

Le grand Leibniz réva, il y a trois cents ans quelgu’un inventerait un

jour, un symbolisme universel,
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par les mathématiques comme disait Vaillantes pictogrammes sont
destinés a étre reconnus sur des supports de diaatériaux, forme et
taille™*

A cet égard, le dessin pictogrammes se réclametditentuitif.

Le B.D est un champ fertile de [I'exploitation degffétents
pictogrammes ; il est aussi évident de noter qegazogrammes ont fait
leur apparition dans deux catégories bien distinclee tourisme ou les
déplacement en général sur les panneaux affichéstc.

6-7- Couleur

Dans toute I'histoire de I'art, la couleur a toujp@té une préoccupation
majeure. Certains artistes ont passeés leur vietédier,

Aujourd’hui la B.D obéit aux exigences commerciaés la technologie,
elle est influencée par les questions de commezceode que la couleur
est liée ou développement technologie. Les pioanier la technologie
qui a donné un coup d’essor a la couleur c’étain Bames Maxwell.

Il a démontré I'additivité des couleurs, c’est-aeditrois couleurs Rouge,
Bleu et Vert ; projetées sur un écran de combimaig@uvent reproduire
n’'importe quelle couleur du spectre solaire.

L’évolution de la B.D en couleur provoque dans lenae de la presse,
I'effet d’'une bombe atomique comme disait Scottcieud,

Dans la B.D les couleurs sont utilisées pour cdésrchocs.

A travers notre lecture de certaines planches : Ex

«Tintin aux pays des soviet$* Premier album qui se constitue de cent
guarante planches, traitant des aventures de Tddms le pays des
bolcheviques. La premiére case a gauche, est é@sergation du journal
le petit vingtiéme...elle cherche toujours a s’ouvsar les autres

cultures ;,pour satisfaire ses lecteurs.

-31 Ibid Vaillant,p40
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Cette premiére planche se présente a nous soug fdentases carrées
juxtaposées deux a deux, dont I'écriture et leidesst trés clair, d’apres
Hergé le contenu de ses cases est authentique.

Dans la deuxieme case le voyage de Tintin accongagnson chien
Milou, la couleurs noir et blanche tracait une @iest clarté le patron qui
fumait lentement, souhaitait Bon voyage a Tintiai, gtait heureux de
faire ,ces adieux a ces messieurs. La troisieme, ceismouvement dans
'espace de la B.D se marque par le départ du,trBimtin est déja
photographie le premier Tintin—Hergé était id’ yptg/sionomie étrange:
Un simple rond, un petit nez, deux points pourylmsx Hergé lui ajoutait
une petite Houppette, Milou parlait déja des puaes pays des soviets,
implique une condition de vie lamentable», Milosait qu’il y avait des
rats aussi dans la derniére case, on remargueuitn dmomatopéique du
train ( Pron. . .PRON 1),

La deuxieme planche, c’était la rencontre aveausse bolchevique qui a
eteé étrangement décrit, il était comparable a unrhe des cavernes. Ce
gui nous intéresse ici, c’est le style propre dii¢eril est connu de son
dessin réaliste ,grace a sa ligne claire, un gfsaphique claire, refusant
les ombres, trait linéaire, tout volume risque tdiadr la lisibilité du
dessin, la ligne claire est le propre d’Hergé.

La bande dessinée algérienne s’est beaucoup iasgada ligne claire
d’'Hérge avec Melouah, Slim... la B D a pu atteindepdgée de son
activité. Cependant, L’icone algérienne est carasg&é par un humour
déformant les caracteres des diregeants du padqueirel 'exemple de
Moustache et les Belgacem.

-32 H ergé, « les aventures de Tintin, », Gastery1@®9 p 1,2,3,4,....
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Chapitre 1V: Structure didactique : La B.D

Le moyen terme selon I'expression de M.J Guénotualiqon a eu
recours pour apprendre une langue étrangere,cbiest ,le récit en
images fixes. Ce dernier est considéré, en pretreaf comme une
structure didactique véhiculant un savoir dontdiasition réclame un
investissement personnel du sujet éleve. Cependantevient a
I'enseignant du faire la dévolution du savoir. Coendisait Chevellard
«le role du didacticien est de transformer les sessdans le cadre de la
transposition didactique™

En vue, de faciliter I'apprentissage, il est impottde mettre en évidence
certaines notions

1- Didactique et Didactologie:

En se référant & la définition de Pierre Martingai affirmait «qu’on
désignera plus commodément par le mot didactiqua fois I'aspect
théorique et pratique» actuellement, le terme de didactique est aurcoe
des deébats scientifiques et littéraires qui veulewttre au point, le
fondement exact de la discipline.

A cet égard, il est d’abord, important de distinglee didactique de la
didactologie et de la méthodologie, celles-ci patvaussi s'unir pour
former une discipline a part entiere pour Gallissarlle serait
didactologie/didactique. C’est-a-dire, méthodologithéorique et
praxéologie des langues étrangeres.

Dans ce sens, la didactique est constituée commertélation active de
plusieurs actes d’interventions théoriques et guais, faisant recours a

d’autres disciplines des sciences humaines etlescia

-1 J-L Chabanne --- les difficultés scolaires diagmpissage Nathan vVUEF, 2003 P 36
-2 Pierre Martinez, la didactique des langues §&ees PUF presse universitaire 1996 P 6
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Ainsi la didactique pourrait consister en elle- ,émin ensemble de
réflexions et de réalisations qui puisent ces cesmgans divers domaines
de la connaissance. En plus cette élaboration tilijg@crepose surtout sur
les hypotheses et les orientations empruntées @oesadisciplines pour

faire avancer son champ scientifique.

De I'enseignement

Des langues étrangeres

Elle doit se fondre sur des visions correctes m®@ des situations
d’apprentissage méthodologiques.

Dans, cette perspective, G-Mialaret, nous évoquepriablématique
didactique se concentrant sur cing questions foedésates :

- Pourquoi cet enseignement?

- Quel est son contenu?

- A qui s’adresse-t-il ?

- Comment le donner?

- Avec quels résultats?

L’ensemble de cette problématique est représentélesugraphique
suivant:

2- Le graphique didactigtie

/T Quoi ?

[Aqui? ||
‘—bl Dnlquuoj ? ) —

\ Résultats ? /

A
Comment ?

-3 Mialaret introduction aux sciences de I'’éducatiamresco-Delachaux et Nieste le 1981 P 68
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La question renfermant le pourquoi? Est certainémancondition
essentielle pour motiver I'apprentissage, d’'uneidie I'organisant selon
des objectifs précis qui doivent répondre aux reset aux attentes de
I'apprenant.

Soit utilité immédiate ou formation générale

Ce qui est evident, est I'identification de ceseahijs surtout

Quoi ? Le développement technologique, philosoghidgucitant aux
réaménagements, aux changements des programméasit g&mpose
dans n’importe quel pays.

Les programmes exigent une préparation rationreliesein des systemes
d’enseignements, qui ont donné lieu a une théaseptogrammes. Car,
la construction d'un programme suppose une prisec@mpte des
objectifs, que I'on vent atteindre. Grace aux olfgcles contenues,
peuvent étre choisis avec précision et rigueur.cBdait, I'élaboration
d’'un programme, en I'occurrence ; le manuel saéiéa collaboration des
spécialistes didacticiens, psychologues et pédazgogu

Mise au point d’'un programme
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3- Le manuel scolaire et la B.D

3-1- Qu’est qu'un manuel?

La notion de manuel est obligatoirement liee ahkeotie générale des
programmes, dont I'élaboration exige une coopémaBatre plusieurs
auteurs, concepteurs et disciplines. Dans une #tooegénérale, le
manuel est une source de connaissances agencstescairées, suivant
des critéres spécifiques. En effet, ceux-ci visamegration adéquate, la
sociabilité, et [I'amélioration des capacités imellelles et
socioculturelles de I'apprenant.

Pour Planchard le manuel &8t un instrument d’apprentissageolaire ;
en relation avec un programme déternsihtandis que Francois- Marie
Gérard affirmait que le manuel scolaire peut é&énd comme : «un
outil imprimé, intentionnellement structuré pourinstrire dans un

processus d’apprentissage, en vue d’amélioreritafité »°

-4 Unesco in I'homme en photo l'auteur en textehieade CRELEF N° 37 faculté des lettres,
Université de Besancon P52
-5 FM. Gerard, X Roegiers, concevoir et évalusmanuels scolaires,De Boeck Université 1993 P 05
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Par 14, nous comprenons le but est doptimaliserptancipe de
I'apprentissage d’une maniére générale.

L’observation minutieuse du manuel 1.AS/lettres snoconduit a
confirmer une hypothése que nous avons déja avarcéavoir le déficit
des bandes dessinées et l'inexploitation systématide ce genre.
Cependant quelques B.D sont présentes; mais depsurde leur
fonction esthétique, qui essentielle pour l'ati@cttde l'apprennent.
Comparables, aux autres types de textes du géitiézaire, scientifique,
argumentatif..., le support iconique se révelessaeur précise dans ses
manuels, presque négligeable. Bien que les mamgeldatent pas des
anneées passees, il est, en effet le fruit d’'un lmagail réformateur
récent. Or, ce que Nous avons pu examiner, ne dgpa aux attentes des
éléves et ne se trouve pas conforme aux reglea technicité du récit
graphique .1l ne s’agit pas d’esquisser quelqubeigettes imprecises, le
récit est un art a qui sait godter et appréciesdasible esthétique. Les
guelgues planches qui sont éparpillées, dans leuehareprésentent
réellement une carence artistique incontournable.

Dans le manuel ; 1. AS. lettres. les planches sefesient dans les pages
suivants : 52 , 78, 162 ,sous une forme ; etonnamteorrespond pas,tout
a fait a la définition qui a été donnée ; concetrlamt. Dans ce cas,
I'apprenant n’arriverait pas a apprécier , a jugeffaire travailler son
imagination.

La reconnaissance de la splendeur et du beau pganmnat

L’éléve d’apprendre a voir mieux les images, puisqu au milieu d’'un
monde d’images.

ET, avec la nouvelle méthode qui concerne psycliwleggconnaissance
réclame la participation de I'apprenant a I'évalatde son apprentissage.
Ces activités pratiques tiennent compte surtout; dialogue ; en

I'occurrence de l'oralité.
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C’est vrai, que le dialogue est important dans IB;Bnais ;il n’est pas
tout la B.D, cette compétence pourrait étre acquesedehors de cette
apprentissage. Mais, toujours est- il, cette pugtide I'oralité ;par le biais
de ces planches floues, doit reposer sur I'iniré&t motivation.

- La motivation du signe esthétique: le premietece sur lequel
s’appuie le manuel pour donner plus de luciditédet fluidité a
I'apprentissage, il ne s’agit pas de comprendradéivation comme cette
envie impérieuse de faire, ou de s’y appliquer,snm@Autét de pouvoir
exploiter, ces capacités par des forces stratégigmiasi la motivation
d’apres (Perrenoud) Plutot que de voir dans la motivation a apprendre
la manifestation d’'un appétit de savoir indifférencil vaudrait mieux
essayer de saisir les investissements dans leikragalaire dans une
perspective stratégiqué»

Ainsi, I'élaboration du manuel devrait étre attazhau travail structurée
des concepteurs qui, en travaillant, sont censdabooer avec les
spécialistes en la matiére. C’est pourquoi un miasc@aire peut étre
défini comme un outl imprimé intentionnellementrusturé pour
s’inscrire dans un processus d’apprentissage, en dian améliorer
I'efficacité, il peut remplir différentes fonctionsusceptibles de

promouvoir I'apprentissage.

-6 J-L Chabanne ; les difficultés scolaires d'@mpissage Nathan vUEF, 2003 P 40
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4- Apprentissage:

4-1- Qu’est ce qu’un apprentissage?

Selon P.Fraisse kapprentissage est un acte qui modifie de maniére
durable les possibilités d’'un étre vivarsitGrace a I'acte d apprentissage
I'étre humain serait capable d’exploiter, de matgsrcapacités multiples
qui existent en lui a I'état brut ou latent, cel@sne sont pas réalisées.
Cependant la maturation (l'age.. .etc...) est rs@ies pour que les
mécanismes d’apprentissage soient bien conditicawves I'acte.

On sait bien que les fonctions structurées du eersge développent chez
'hnomme, petit a petit, des I'enfance. L'enfant wagpprendre a les
développer, en fonction de son entourage. Aingpfantissage de la
lecture, de la parole, du dessin ou I'écritureasesiuivant des étapes.

Or, un apprentissage qui ne vient pas, au bon mbymenpeut porter ses
fruits, de méme qu’il ne faut pas qu’il soit totrewt. En effet, les
aptitudes non développées finissent par perdre dssipilité de se
montrer. Elles restent inemployées. En réalit@diantissage est attaché,
a cette variétés d’aptitudes qui sont trées impoesamans le travail de
I'apprenant. Aptitude veut dire ,disposition inng@ se développe pour
accomplir quelque chose, ainsi pour Claparédéaptitude est ce qui
permet de distinguer les individus entre eux quardalité d’éducation,
on les considére ,sous I'angle de renden@nt

C’est-a-dire, apprendre pour produire, créer quelthose.

En tout cas, les aptitudes (innées) de I'enfanpedectionnent sous
I'effet de la maturation et I'’éducation : cet akkldver les enfants , I'acte
d’apprentissage est un acte intentionnel qui girg& la personnalité.

- Différenciation d’aptitudes

-7 Dictionnaire de la psychologie moderne.
-8 Ibid.
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Les aptitudes occupent une place trés importantenigeau de la
perfection de Il'apprentissage contribuant a I'étiolu de l'individu.
C’est ainsi, les psychologues ont poursuivi detwesthes pour éclaircir
les modalités d’aptitudes. Celles-ci ont été regéms en un certain
nombre de catégories. D’apres les analystes, itighord des aptitudes
sensorielles (vue,oui), des aptitudes sensoringstrigui font appel a
I'action d’'un sens et geste Ex : habilité manuelptitudes mentales
(mémoire, attention, observation.. .etc.).

«lls n’ont pas tous été d’accord sur son sujet,uas estiment qu’elle est
une aptitude, les autres prétendent qu’elle eg€kultante des diverses
capacités mentales d’un individu

Sur ce point, les aptitudes acquierent leur stauttout pendant
'adolescence. L’'adolescence est I'étape la plugpomant ou se
manifestent toutes les aptitudes a travers bien’'éducation scolaire.
Elles sont trés actives en pleine adolescenceahords de la maturité
commencent a décliner et plus vite a I'approchiadéeillesse.

Ainsi, d’apres certains psychologues ,Le temps grapdre les langues
est a son maximum durant la jeunesse, oh ! Si gmgnsavait et si
vieillesse pouvait.

Cependant, nous remarquons que les compétencestoglié acquises se
maintiennent jusqu'a la vieillesse Un écrivain pearnéliorer ses
capacités jusqu’a un age avance.

4-2- Apprentissage artistique :

Un acte intentionnel exercé par un éducateur sapplenant pour
développer ses aptitudes (innées) du golt et denaibilité esthétique...

lui permettant réflexion et créativité. Et ;
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comme disait G.Mialaret I'€ducation artistigue ne se raméne pas a
I'acquisition de connaissances en histoire de I'aat a I'utilisation des
techniques de [lindividu, suscitant chez Iui de vel@s émotions
esthétique et une vision du monde enrichie paea tous les artistes
qui nous ont précédés’

Par la connaissance esthétique, I'apprenant remranke sens concret,
gue le systeme des signes - ne pourrait le luileéwirectement,comme
disait certains didacticiens, on cherche dans Eartdans la science, la
signification.

En effet, pour la sémiotique, tout ce que nous LS, NOUS apprenons,
se manifeste sous forme de langage.

4-3- Apprentissage du dessinou (du signe esthétique).

Chez l'enfant le dessin est spontané Michel Gaiumual longtemps
précisé, que le dessin chez I'enfant présente rate tpersonnelle, un
véritable médiateur dans ses relations avec ftadul

«Un langage plus souple, plus directdessine pour faire plaisir mais le
caractere symboligue que I'enfant ne comprend pagtésente une
communication directe (bien qu’elle soit déformédle symbolise
guelque chose qui est en rapport avec ce qui Len&).

Le dessin d'enfant symbolise toujours quelque chessentiel, |l
contribue d’aprés Luquet au développement intelctde celui-ci,
apparait, au méme temps, que l'apprentissage dadan

Le dessin pour Luquet :est une forme de la fonction sémiotique qui
s’inscrit entre le jeu symbolique et 'image meatalec laquelle I'enfant
s’efforce d’imiter le réeb

Avant d’étre porteur d'une énergie affective selenpoint de vue

psychologique, le dessin est inné comme le langage,

-9 Mialaret introduction aux sciences de I'éduaatitnesco-Delachaux et Nieste le 1981 P 16
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'enfant nait avec des aptitudes, des disposititis permettant la
structuration de I'espace suivant l'activation developpement cérébral
selon P. Chaucharddes structures nerveuses au service du psychisme de
I'individu, peuvent étre localisées.C’est pour cela.

Tout est structuré par la volonté divine, dansecefptique et surtout
actuellement, les scientifiqgues américains tienneoinpte de cette
structuration cérébrale, en se basant sur lesuxada neuropsychiatrique
Howard Gardner qui propose une théorie originate«sies intelligences
multiples» pour lui, le cerveau humain pourraieédivisé ,en modules
d’intelligences spécifiques il y a unegtitude visuelle- spatiale™.

Aussi, Luquet s’est _il accentué sur I'évolutionlagéométrie spontanée
de l'enfant, en constatant que : «les premiereitiohs spatiales de
I'enfant sont ; en effet topologiques avant d’@rejectivess".

Il avait aussi affirmé que I'enfant raconte quelgise en dessinant,
c’est-a-dire mentionnant une figuration des ré&ts. ailleurs,

Le récit figuratif de I'enfant se réalise, en unlsgessin,

En outre, le dessin de I'enfant suit des stades

pour son développement intellectuel ; en particulies stades du
«Bonhomme ».

Le dessin se caractérise par trois étapes fondalaentie stade
génétiques, le graphisme et le symbolisme.

Vous allez vous demander pourquoi, on s’est pra@oAgévoquer le

dessin de I'enfant?

-10 T Groensteen « B.D, récit et Modernité » callegle cerisy futur,polis 1988 PP86-87
-11 Piaget La psychologie de I'enfant. Ed Boucht®@3 P50
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Non seulement par ce que I'enfante constitue uapeéimportante pour
la formation de la personnalité, mais aussi il&sbter que dans toutes
les cultures et dans tous les milieux, I'enfantspapar des stades de
structuration de l'espace, d’'ou le dessin est @airitégrante de son
évolution et de sa sociabilité.

4-3-1-Le dessin et la perception :

Nous avons bien constaté a travers la notion depla&sentation visuelle,
gue dessin est une connaissance (second, ou diteatpnde extérieur et
une sorte de traduction de [l'état d'ame selon Fegpion de
G.Berger ; €’est a dire une connaissance interne du swjet

Pour expliquer le fondement du dessin, G. Bergandigne

I'importance de la perception en tant source deisapropre a |'étre lui-
méme et de son extérieur , I'artiste tend a cormdiielque chose par ses
gualités sensorielles, il sent puis il percoitst'a travers cette perception
gu’ il pourrait ordonner sa vision du monde. Dopercevoir est surtout
connaitre d’'une maniéere directe ou indirecte le adeorLa perception se
manifeste selon Hussedomme une unité d’'un divers ou certainement la
chose se présente a nous sous de simples modesralpp, Sous une
surface, une figuration ; au moyen d’esquissest@edire par le principe
de 'immédiateté

Kant a défini le mot percevoir comme recevoir, @rlpit “de la
réceptivité de notre esprit”, certes notre cervpagssede une capacité
innée, de voir les choses, de les distinguer, etremevoir des
représentations comme disait Platon recevoir desresn des reflets et
des corps opagues ...etc, Cependant la perceptisaurait se suffire a

elle-méme, car on peut voir les choses, les cornegamp

105



Les dessiner mais choses comme disait Husserhe jois pas, ce sont
des choses qui entrent dans une synthése passagt;aalire une
déduction immédiate's

Husserl donne I'exemple des cubes pour expliguprdeessus perceptif
en affirmant que : “les faces que je ne vois pasneesont pas données
mais, elles me sont pourtant co-données, en mémestegue les autres
faces par une synthéses a elle-méme ne suffielp@asloit étre dans ce
cas liée a la faculté de I'entendement selon Kantignne sa part active
a la connaissance.

Ainsi, la vision du peintre au “dessinateur” praggcomme disait
Merleau-Ponty un « certain forage dans |'en-soi,p&ception n’est
passive que dans le cadre de la connaissance galetke est, a I'oeuvre
dans l'art ».

4-3-2- Le dessin et I'intention :

On sait, bien que le dessin est la probité de peut- on dire d(une
maniére générale que l'art est un moyen de direJgge choses de c
communiquer ,une idée ou bien l'art est une firsen c’est-a-dire ,I'art
pour l'art . Baudelaire pensait que le dessin slisiré grace a cette
nature morte, il s’est peu a peu libéré de sestifum et exigences
sociales par la nature, celle-ci fait triompheci&adu peintre, en tant que
telle.

La théorie de l'art pour l'art a été séverementiquee et jugée par
Kandinsky: «et étouffement de toute résonance intérieur quaestie
des couleurs, cette dispersion des forces de sw@tivoila I'art pour

I'art ».

-12 Husserl. Idées directrices pour une phénomé@imld4 Tel Gallimard 1950 PP 140 - 141
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Pour certains l'artiste sait ce qu’il fait, il domtaitriser sa technique qui
s'ajouté a la conscience des projets a l'oeuvre ntemdisait
Husserl éoute conscience est conscience de quelque choses
préalable, le dessinateur produit des représengatiui ont attiré son
attention, il dessine quelque chose qui représsmtecentre d’intérét ce
qui l'intéresse .Donc l'artiste procédé a quelghese par ordre .C'est la
stratégie sélective propre a chaque artiste avde sfratégie nous ne
apercevons, alors que de ce qui nous intéresseparosptions et notre
conscience de quelque choses sont mobilisées, @@uicnous attire,
impression. La réalisation d’'un projet (artistiqliteraire scientifique)
s’appuie sur le degré d’attraction personnelle.

A ce titre, Husserl a établi une distinction emtzgarder et voir: “ quand
je regarde la vision se fonde sur une intentionvd@ une visée
accompagne la vision ou comme disait aussi Meddzanty «on ne voit
que ce qu’on regarde.

4-4- Apprentissage d’'une langue seconde :

Avant d’aborder I'apprentissage d’'une langue ét&apgnous essayerons
d’abord de parler de la langue maternelle , la premlangue apprise,
celle de la «maman» et du «papa» ou celle de tautee personne
constamment, en relation avec I'enfant (des I'ecddrgui est faite des
travaux et des efforts des générations précédehtagprentissage de
cette langue premiére constitue une maniere dertidss liens étroits
avec les adultes, un accés a la communication Beetourage, elle
propose a I'enfant un mode de pensée, une formeidet d’analyser, en
lui défendant peut- étre de cbtoyer d’autres fornkmurtant certains
traits, sont communs a toutes les langues. M.AMiédinert définissait:
«Une langue est un instrument de communication sdkemquel
I'expérience humaine s’analyse. Cette analyse exait differemment

dans chaque communauté, mais elle se fait, dariesdes langues, en
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unités douées d’'un contenu sémantique et d’'uneesgjmn phonique ;
ces unités de premiere articulation sont les mormesson tour,
I'expression phonique s’articule en unités distives et successives, les
phonéemes ; ces phonemes sont en nombre déternma&hiague langue;
leur nature et leurs rapports mutuels différent rddulangue a une
autre»™®

Cependant, cette premiére langue pourrait étre lesx@p par une autre
gu’une personne parlera a 'adge adulte avec unaicerfluidité, comme
disait A.Martinet, «un enfant de cing ans peut, en quatre mois, acquéri
une seconde languells est aussi clair que plus l'idiome de I'erdarest
fort utilisable, plus il se maintient mieux.

Dans une certaine mesure, l'apprentissage d'ungu&nseconde
deviendrait un acte intentionnel associée a untaioerclasse dominante
gui impose ses habitudes articulatoires et sa fdeopensée. En effet, la
langue seconde peut étre I'objectif d’'une instimti

En plus, les besoins socio-économiques nous irciterapprendre
plusieurs langues « vivantes » sous prétexte gg'albnt des langues qui

bougent dans le but d’éliminer, celles qui ne bougas.

- 13 A.Martinet Eléments de la linguistique gém&rarmand Colin 1970 P20 P 166
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4-5- Stratégies d’apprentissage :

Comme nous avons vu, la problématique d’'une digaethous conduit
aux cing questions fondamentales Pourquoi cet gmseient, dans ce
cas, il pourrait y avoir des raisons de nécesaitdadiat ou des raisons
reliée & une nouvelle structuration pour y arrieeatteindre I'objectif —
Le recours a de diverses stratégies semble éterndée dans les
pratiqgues pédagogiques.

La stratégie d’apprentissage selon, le dictionnestedéfinie comme «un
ensemble d’actions coordonnées de manoeuvres g@mdatteindre un
objectif».

Legendre a donne une définition U ensemble d’opérations et de
ressources pédagogiques, planifié par le sujet dahsit de favoriser, au
mieux I'attente d’objectifs dans une situation pgaigique»™*

Enfin, nous pouvons dire que la notion de la &yiat est associée au
savoir faire personnel, qui entre dans l'ordre a&tsplendeur, avoir
manipuler, les informations trouver, les pistesqaées ,devient un art,
un véritable art.

Stratégie de scénario “orienté image™ :

Dans le domaine tres technique de la création sségae Thierry
Smolder met l'accent sur certaines stratégiete®eregroupant. :

Sous le nom de « stéréo — réalisme », cette appreshutilisée par les
auteurs de la B.D pour stimuler le réel : le caweDe la, nous allons

voir que laB. D

-14 P.Cyr. Les stratégies d'apprentissage Clénatenal 1996 P 04
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En elle- méme est une stratégie efficace, pourcvaimes difficultés,
certains blocages verbaux, qui ne cessent, deefrden processus
d’apprentissage de l'apprenant qui vise : comprendr apprendre et
produire.

Avant d’aborder, cette approche propre a T. smeldarous évoquons la
definition : «Scénario - orienté image celui -ci se rattache a la fiction,
qgui ne concerne pas seulement la B-D ou le cinémdiction orientée
Image est aussi vieille que le monde.

D’aprés Smoldern : «Sera considérée comme histoire orientée -
image,toute fiction littéraire, cinématographiquesdinée ou interactive
gui s’adresse a nos diveses facultés d’'imagerietaerSans accorder
de priorité particuliére, aux productions de I'imagire verbales»™.

Dans ce cas, les auteurs de la B.D transmettenndssages spécifiques
a d’autre “ processeurs “ de représentation mentale

Un scénariste désire d’activer les diverses resssud’'imagerie de ses
lecteurs, car les images de la B.D ne sont pas9lat

La stratégie de cette théorie stéréo- réalisterang®, surtout les
recherches de Gardner : concernant “les multipietelligences” pour
aborder les points importants, du récit orienté gem&Celui ci est
susceptible, selon la Théorie d’'importer un moddesynthese dans le
psychisme du lecteur en sollicitant des ressowspésifiques de chaque

module d’'imagerie spécialisé.

-15 T Groensteen « B.D, récit et Modernité » cal®gle cerisy futur,polis 1988 P50.
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Donc avec cette stratégie, le bédéiste invite ledules d’intelligences
spécifiques du lecteur a participer au déroulendenitaction, il tisse ses
intrigues de processus et de données susceptibldéaencher, souvent
leurs interventions pointues. Les études portantesudiverses stratégies
utilisées par le récit orienté image, instaurent mode de lecture
spécifiqgue dans la BD .La transition d’'une imagena autre ; ne se fait
pas a la surface de la page, comme elle fait motof en lecture
verbale,le regard du lecteur ne remonte pas jusqcére ,la planche
suscite une sorte de fondu enchainé.

4-5-1- Stratégie de communication compensatoire

Traduire peut- il étre réellement une stratégigpifantissage ? L’'acte de
passer d'une langue de départ Lla une langue cibdde de
I'apprentissage n’est pas facile, car les deuxuasgseraient, en mesure
de partager ,mémes réalités socioculturelles, lagiivélences
sémeiotiques, lexicales, syntaxiques se différemaéine langue a une
autre., dans ce cas, elles peuvent trahir le sens.

4-6Compétence socioculturelle

Nous vivons dans une ére éclectigue ou les langieles cultures
s’entremélent, se font des emprunts mutuels ettraielent ,tout en
cherchant la découverte des structures communasivarselles .Celles-
ci, puissent se regrouper, en puisant dans la mé&uarce des
configurations générales propres a I'humanité tentiere. Partant de
certaines représentations primaires de la cultouecs ;étant notre source
d’inspiration qui s’'incarne surtout, dans la misepaint,, de I'’émergence
des histoires d’Antara El Absi, un patrimoine crdfu éternel dont
'espace d’investissement recouvrant des représemsacollectives et

individuelles, en mesure d’activer, I'attention ddsves,
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du fait que la personnalité d’Antara, ce poete wtrger arabe de la
période d’El Djahilya (antéislamique) représenten nseulement des
gualités humaines élevées : justice, courage, afiurle, bravoure, mais
aussi un symbole chargé d’'implicite culturel.

Le choix :nous avons envisagé ,un récit en images insp&® aventures
d’Antara El Absi ,en vue de fagconner un apprentjesaes stratégies
développent, une compétence linguistique, en FpaEle moyen des
facteurs socioculturels. Un agent de motivatiges timportant pour
I'acquisition d’une langue étrangere.

Probablement, le choix releve des histoires d'etdarun souvenir
d’enfant comme disaient certains psychologues out Tobjectif est
inconscient, peu importe. !

Toujours est-il que le choix dépend étroitementajgique

Personnelle, de nos éléves qui avaient approuveujét dont I'histoire
leur était tres familiere, car,il.est nécessaireal@cevoir, au préalable ce
gue lI'on connait déja ,le point sur lequel débouthpprentissage ,en
tenant aux meécanismes de la mise en place des issanmees et du
traitement du savoir approprié par I'éleve.

Comme disait Jean Pierre Astolfi’apprentissage se fait toujours contre
ce gue l'on sait déja .... Encore faut-il avoir pléblement identifie ce
que I'on sait déja"®

En réalité, la négociation et le consentement tiagee sur le choix de la
version ou le théme constituent un facteur dégsifir la réussite et
I'efficacité de I'apprentissage. A ce sujet C.Pudesait: «La centration
sur l'apprenant implique aussi qu’il y ait négodat entre lui et
I'enseignant...or cette négociation ne peut seefgjue sur la base d'un

certain nombre des valeurs partagées
-16 J-L Chabanne ; les difficultés scolaires digmtissage Nathan vUEF, 2003 P 40

-17 C.Puren,la didactique des langues étrangdeesraisée des méthodes Essai sur I'éclectismeBell8Bidier 2004
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Cependant, I'acquisition d’une compétence linggigti en F.L.E peut-
elle étre (se faire) indépendamment, du vécu ou uakeurs
socioculturelles de I'éléve?

Dell.Hymes disait :<6apir recommandait qu’'on adapte le point de vue de
I'enfant en train d’acquérir sa culture'®,

De notre part, la représentation incite a I'appssage, déclenche la
motivation qui participe et organise la situatioaprendre en vue de

construire la personne de I'éleve

Acquisition

d’une compétence
L Culture de I’enfant } - ’ linguistique

(F.L.E)

-18 Dell-I-{.Hymes. vers la compétence de commutiiceDidier Paris 1991 P108
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Le theme d’Antara a suscité la curiosité des éldvasu éveiller leur
intérét (affectif, @émotionnel culturel, social.tcg

La compétence linguistique s’est revélée efficasertout dans les
séances des travaux pratiques.

Des interactions se sont instaurées entre les fléue I'information

culturelle c’est-a-dire (la poésie d’Antara)

Nous avons tenté de réaliser une démarche endonidi ce schéma;

Partant d’'un apprentissage quidé

Ily ades Connaissance
Informations 1

l

Les mécanismes

de ’apprentissage h

Ex : socioculturelle Stratégie Installation
Un récit Intelligibilité Intégratjon des
Une poésie compétence
Un dessin
(Antara) Scénario
Récit en images
Savoir )
l(?on;pr];egdre et compétence Cortrlllprft:-tence
3 € etique
ks nouvelle 5 q

Qu’est-ce qu’'un compétence?

Doté d'une faculté langagiere spécifique, I'étremlain pourrait
facilement développer cette structure innée, ertfon de son contact
avec le milieu social et culturel. Ces parametrast susceptibles de
favoriser I'assimilation et I'acquisition de la igure.

De méme, pour la compétence linguistigue d’'une Uangtrangere ne
pourrait étre indépendante de la culture de I'apgmé

La compétence est définie selon I'expression dd Hgmes comme
ayant pour objet la connaissance tacite de la tsteicde la langue

(compétence linguistique)
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Autrement dit, la compétence est un savoir qui Eouétre transformé,
développé, au profit de la compréhension et de éalisation
créative.Grace, aux stratégies d’apprentissagguaties, au niveau et a
la maturation de I'apprenant.

Dans ce cas, comme nous l'avons précise linclusiom savoir sous-
jacent, en commun ,des apprenants recouvrant suldoadimension
socioculturelle, en cours de leur apprentissage-dluE, reléeve d’une
stratégie spécifique. Elle vise la performance &ffitacité de
I'acquisition et de I'exécution sous formes diverse

Qu’est-ce que la culture?

En insistant sur cette simple définition apparté@aimile Henriot : ka
culture, c’est ce qui demeure dans I’'nomme, lonsgufout oublie»
L’acces a la culture étrangere, par le biais d@pfantissage d’une
compétence linguistique, en I'occurrence l'utilisatdu F.L.E devra tenir
compte, a priori, de la culture de I'apprenalat ulture source> sécurité
psychologique lorsque l'on passe par soi-méme, |par facteurs
identitaires appartenant a I'enfant comme disast geychologues <e
petit adulte».

Les représentations culturelles de I'enfant ne zoemt —€tre, un obstacle
a I'acquisition d’'une nouvelle compétence lingujss.

Car, la culture est une partie intégrante de lagrere de I'éléve.

L’éleve comme disait J.Marie Chabanne « est en wéeqde son

identité, vit une alchimie permanente d'influenceltiples »>.

-19 Ibid, Chaabane, P18
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Par contre, en ce qui concerne la compétence $#tigue, I'enfant
comme disait Dell.H. Hymes, doté des la naissance, d’'une capacité
d’apprendre, n’'importe quelle langue, avec une lig&ci quasi
miraculeuse®

On pourrait aussi ajouter ,que la culture de I'enhfé@ant un caractére
contributoire, facilite et motive l'apprentissage dv'importe quelle
langue.

Pour mettre, en évidence la composante cultureliesgrait, en mesure
de suivre I'apprentissage du F.L.E, les didactsidoyer et Pendanx ont
distingué la compétence référentielle et la commete ethno
socioculturellé.

La premiere serait plutdt de I'ordre de la civitiea

La seconde compétence implique un imaginaire ddllec

Compétence Socio-culturelle

Patrimoine Patrimoine Representations
Historico-culturel National identitaire Philosophique
Spirituelle
Symboles : l
Incarnation sur Mythologie
le terrain Populaire

-20 Ibid, Dell Hymes , P23.
-21 Boyer et Butz Bach. Rivera nouvelle Introductéla didactique du Francais langue étrangére Clé

International Paris 1989 p72
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Le passage de la culture par le truchement de respigsage d'une
langue étrangére le Francais, en utilisant, un s@tuentiel. Le

cheminement didactique: (Pratique)

Guidage et autonomie

- T~

Enseignant Eléve
Information _| estionnaire Connaissance
Version arabe
. Compétence Intégration
motivation narrative D’une compétence

Il ne s’agit pas de traduire mais simplement dsisanentalement, la
globalité du sens comme disait C.Puren : « si paglelangue étrangere,
c’est étre capable de traduire instantanémentceinstiemment dans sa
téte, I'apprentissage doit logiguement consisterusnentrainement de
plus en plus vite %
Obijectifs : - Mobiliser la compétence sociocultige(la composante
culturelle)

- Mise en évidence d’'une structure nareainiverselle

- Débloquer la parole

Séance : - Travaux pratiques

-22 lbid, Puren , P 81
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Moment 1 :- le questionnaire pourrait aider I'enfant a foier des

hypothéses de sens, en dégageant, un schéma fnpeatiettant le
transcodage— Découpage en récit d'image. Itaie@tre soumis a la
performance du dessinateur.

Moment 2 - Tableau récapitulatif précisant les partiesréltit (A partir

du questionnaire) temps narratifs

Partie N°01 Partie N°02 Partie finale
Ex : Il était une fois Un jour la tribu fut | Remporta
Antara El Absi, attaquée Chedad la victoire sur
Epris.... appela a I’aide.... I’ennemi
- Description, Antara se présenta | Mais le chagrin
personnages, a une condition d’amour durera
décors...situations.. toute sa vie

| (la sérénité)

Moment 3 Le scénario est découpé par les éléves.
Moment 3: Le dessin est fait avec la collaboration du @seéur d’'arabe
(a l'université de Ouargla) (expérimenté en barakessinées) Monsieur
Boukhatta Ahmed.

Le dessin est a la disposition des éleves

Exploitation et verbalisation des images
Découvrir |lit logique |
des vignettes Bulles (Dialogue)

Plans Narration

Angles de vue

Imagination
Inter- cases
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La 1* case

Le narrateur décrit la situation

Le personnage — trait physique
Moraux
Le paysage ——— Sahara

est désertique\ Habitation ( tante Hutte...)

» Antara a la quéte de quelque chose.
* Sur les traces de sa bien-aimée
Comment approcher la B.D

Objectifs poursuivis

- Sensibiliser au découpage du récit en images.
- Etre capable de décoder le langage de I'imagge fix
- Faire que les éleves deviennent des lecteurs.
- Débloquer la parole.
- Développer la créativité et I'imagination
Le découpage du récit en séquences s’est fait lavearticipation
active des éléves. Dans une séance de T.D (trguaaikjues) avec la
classe 1.AS les éleves ont joué le réle d’'un sistear
Le scénariste exerce une pratique essentiellaydnte la trame du récit
avec la traduction de certains ,vers poétiquesaéls, au poéte Guerrier
Antara EL Abasi, les éleves ont pu imaginer untréeiimages.
lls ont entamé le dialogue
Agencer les cases
Décrire le décor
Apporter des documentations, des repérages aindess,
Professeur a l'université de Ouargla M.Boukhattamatd- [ui-méme

spécialiste, en poésie anté-islamique ou la példdzahilia,
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Explication:
A l'aide de diverses images, on a expliqué aux edevle plan., les

cadrages dans les B.D

- Travailler sur les angles de vue ,plongée eoplongée, champ,
travelling

- Ces fagons de concevoir I'espace.

-\ Planche avec

\Montage de

Vignettes

Vignettes
|~ g

Le dialogue: se trouve dans les bulles, il perneetlide, ce que le dessin
ne peut exprimer :
- Par la forme méme du tracé

- La parole :

La pensée:

Que faire !

>

- La maniére douce de parler :

Je suis votre
obligé




Les calligraphies qui peuvent apporter des indiostisupplémentaires.
Les onomatopées qui se divisent, en onomatopéedanigage et
onomatopées du bruitage.

Les éleves ont composer, des onomatopées qui nahide lexique avec
: Crac — ZZZZ —SIrp — bang — clamp — gin.

C’est par I'intermédiaire de I'écriture ou dessiregle son entre en B.D
le 9em art.

Le mouvement se concrétise dans les deux premieres casesaggren

train de pleura les ruines.

Le mouvement s’exprime dans le dessin par l'utiisade gestes, ou de
ligne cinétique

Pointillé qui décrit la trajectoire .

- sillage qui décrit le mouvement d’un corps; phuss dessins,ont méme
mouvement Ex :la case N°1

- personnage qui sort du cadre de vignette la ooul&n élément tres
important qui indique les symboles ou permet de premdre les
sentiments.

5- Création d’'une bande, les aventures d’Antara EADbsi

C’est pourquoi, les éléves, pour établir les pardi@ns les bulles, se sont
contentés du sens général, en fonction ,du déceugagl’histoire en
image.

En premier lieu, ils ont présenté le héros, ANtat#\bsi, en suggérant
un titre a leur découpage.

Antara le téméraire ? Travail proposeé par les égl&SS

Le dessin des Bulles contient des paroles.

Poéte et guerrier arabe né au début du VI sieakeuk d'une des sept
muallaqgat, fils d’'une esclave noire, il acquit parvaleur guerriére et son
talent poétique, une grande réputation dont landges’est emparée. Les

élevés se sont inspiré, de cette personnalité dgend’ Antara Elabsi
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Il était une fois, un jeune homme, appelait Antaratait téméraire et
rebelle, issu d’'une mere esclave noire et d'un peabe noble. Ce dernier
refusait de 'admettre comme fils, rejetait avearsae dans le désert. Ne
pensait qu’a se venger de sa tribu ingrate.

Il pleurait les ruines

Il éprouvait un chagrin

Il suivit la caravane de loin

Il s’installa, pour se reposer avec sa mere efreoe.
Chedad et sa famille, se réunissaient joyeusemans de logis, les
esclaves leur servirent a boire.

Soudain, la tribu fut attaquée , a I'improvistesempara de leurs
biens, Chedad appela a I'aide

Antara refusa d’y répondre.

Antara a dit «Un esclave ne peut tenir correctéranarsabre, il est
bon pour un baton de berger»

Chedad le suppliait; «secourez-nous et vous été®omme libre! »

Antara prit son épée et cria ; « A 'assaut»

Paroles proposées par les éleves lers A.S.S. 1

secourez-nous et vous
étes un homme libre !

)

Chedad
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Le concept du godt:

La question de I'art présuppose I'existence du gaiit'objet esthétique
est communicatif , il s’adresse a une intelligerzcBimagination de celui
gui percoit, percevoir pour juger , apprécier corapa . etc cette faculté
du godt repose essentiellement sur la raison caeugui est réellement
Important dans une oeuvre d’art, puisque cellesgra laisser le bon sens
, la raison agir en concours avec l'imaginatioteetentiment . Ainsi , le
réle principal ,appartient au raisonnement logigeeconstituer le godt
,c’est a dire le sens précis du vrai, du juste daub qui porte des
jugements vrais indépendants de I'humeur et dartafsie.

Le goQt, dans une sens plus large, il est concure@seentiment du beau
or le beau est I'objet du godt, ce point de vueseltlaire de celui — de
hume «tout objet qui tend a causer du plaisir apEEsesseur, ou qui est
la cause propre du plaisir. »..

De la, on peut dire que, le golt d’aprés certacmgeptions modernes
,peut échapper a la sensibilité individuelle poewahir un sentiment
universel ex le dessin , la peinture , la modemugique ..etc. Or, le beau
c’est surtout I'expérience d’'un accord entre deléménts importants
I'un sensible et I'autre intelligible, I'accord d®s éléments hétérogenes
implique un jugement réfléchissant, celui ci penaidoiire son universalité
a lui - seul, et par ce trait, le goQt peut étnevea au sentiment relatif et

individuel parce que le got s’éduque et I'incudtte pourrait I'épanouir.

Education du godt:

«Apprendre a voir»

le godt se développe , comme toutes facultés paeitice et I'éducation
, il'y a un goQt naturel comme disait Montesquieui«n’est pas une
connaissance de théorie , mais une application pmt exquise des

regles mémes qu’on ne connait pas » généralemegde individuel
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tient & nos tempérament physigue ou moral ,a néssigoréconcues , a
nos habitudes , a nos tendances subjectives dt passun bon guide ,
c’est pourquoi , il faut le perfectionner par I'egiee fréquent de la
critique constructive par la connaissance physigleg des lois
comportementales de lindividu, comme disait tougolMontesquieu
« par le commerce habituel avec les hommes d'urt dlingué et

délicat ».

Ainsi, par I'exercice du godt, on peut apprendraniaux voir I'objet
esthétiqgue comme disait oscar Wildedes brouillards de Londres que
I'art avait inventés» Celui-ci transforme notre perception du monde,
nous apprend a voir, a explorer l'univers d’'une m@an nouvelle. Par
exemple, on peut dire que la musique peut changee oreille. Pour
cela l'artiste est celui dont la tache est de rejysrendre a voir comme
disait Bergson e n’est pas que nous n'avions pas vu mais noussavi
percu sans aperceveirdans ce sens, avec l'art, il faut réapprendreira v
le monde du fait que l'art, puissanta«une nappe de sens brut donne
existence visible a ce que la vision croit invisil

Le lait (le ridicule, le risible) :

Platon opposait le laid au beau, le désordre @rkoet a 'harmonie la
laideur a été pensée a partir de l'idée de la Beaupourtant tout ce qui
est artistigue n’est pas nécessairement beau.idl@ularentre dans l'art
pour dénoncer et accuser ou «critiquer» on peut aoicontempler un
dessin ou un tableau qui dénonce la méchanceta laideur du monde,
De méme dans la littérature de Flaubert qui a swwérir la possibilité
d’écrire, en parlant d’objets triviaux. Ces objdtstement familiers
gu’autrefois on ne regarde paslignoble me plait, c’est le sublime d’en

bas».
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Le lait au physique et au moral se manifeste paekordre, le manque
d’harmonie ou de propositions des parties entresella laideur réside
dans les formes sensibles, la laideur morale dssalgions et le
comportement, implique une forte déviation de |ente.

Ainsi dans le Britannicus de Racine ; Néron et isaec personnifient la
laideur morale.

Les artistes, les dessinateurs ont su exploitée adée de laideur morale
et physique pour réaliser des oeuvres d’art frappariout en jouant sur
la corrélation qu’existe entre la laideur moraléagthysionomie.

Des expressions mauvaise mine , de figure patieylenauvais regard ,
d’oeil louche, on dessinant la physionomie d’umniel qui porte en lui,
a travers le regard, les gestes, l'extérieur plussigles marques
révélatrices des vices qui agitent son ame.

Le génie d'un artiste est de déceler cette corredguace entre la laideur
( ou la beauté ) du corps et la I'aider de I'amarpgbessiner une figure de
judas léonard de Vinci allait au bagne.

Le ridicule : toute une partie de I'art dramatiglaecomédie repose sur la
peinture du radicule —celui-ci nous fait rire, tlige par la disconvenance
morale : le cas d’'une grenouille qui veut égaldsdeuf en grosseur, c’est
gu’il représente 'lhomme, une dupe qui se vanteluger les autres, un
homme ruiné par ses mauvaises affaires et qui lshesicconduire les
affaires des autres.

Faculté psychique

La providence a doté I'étre humain d'une facult@csigue qui le

distingue des autres especes animales, une apdieudemmuniquer avec
autrui, de proférer tels ou tels son, de tracsrdaltels signes. Ce pouvoir
attribue au langage humain un caractere inné, elatam point que cette
localisation a été découverte par Broca chirurgiema phrénologie de

gall dans la troisieme circonvolution frontale gae¢ une localisation qui
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concerne tout ce qui a trait avec le langage, ypc@i’écriture , le
dessin.. .etc. Ces observations s’appuient sursout les différentes
formes d’aphasie, et d’amnésie consécutives a aiide Iésion des ces
centres de localisation. Ces derniers semblentqumai d’aprés le
chirurgien que les troubles divers du langage soalt enchevétrés de
cent facons avec ceux du langage écrit et que tdasdes cas d’aphasie
ou d’agraphie ce qui est atteint, c’est cette fa@cptécisément toutes les
activités de la pensée humaine qui dépend enééhliterveau.

Cette creéation divine est le siege des aptitudeplles élevées, spécifique
de I'homme et tous les mécanismes comportementauxaet que
caractéristigues d’'un psychisme trés actif par eme:au tres complexe
bien gqu’il se construise lentement selon P.Chaughdérest le plus
prodigieuse organisation qui existe, cette macksteconstruite de plus
de 14 milliards de cellules agissant directement’sgprit et matiére du
corps humain.

En fait ce qui dirige cette construction cérébralest le nombre des
chromosomes existants, si bien qu'’il ne pourraictmnner normalement
gu’en réalisant les aptitudes que s'il recoit de#erimations suffisantes
partent les sens. Dans ce cas d'apprentissage dangeie premiere
contribuer au développement psychique du momentegpsychiatre, ces
phénomenes apparents, ayant trait avec les aitadgagieres c’est a
dire un psychisme verbalisé, qui se développe banslieu ou vit I'étre
humain, les enfants isolés rencontrent des difiéssulant qu’il ne sont pas
resocialisés

En effet, les mécanismes cérébraux fonctionnentnm®min tout, un
ensemble structuré dont toutes les conduites atitques, émotionnelles
associees a l'écorce cérebrale par une certaineit@célectrique et

d’apres les études neurophysiologiques, les Iégilensertaines parties
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engendre un blocage électrigue au niveau de lGoterexion et surtout
du fonctionnement correct du cerveau.

Le cerveau humain, tel un ordinateur , tout estgmmmeé tout est
structuré , fonctionne comme une machine que le fissant créateur

guide et prépare au contact du monde.
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Conclusion :

A la fin de ce travail, nous constatons que la és@ntation esthétique
relative a la B.D ne pourrait y avoir une valeuportante, celle de la
legitimité de I'art ; en tant que genre principerdéiexion et de mode de
pensée que si 'on admet que le principe de I'éilmcalu godt,

Se développe chez lindividu comme, toute les ltasuinnées par
I'exercice et I'éducation.

En effet, apprécier, juger, critique reléve surtbeithos idées préconcgues,
nos croyances et coutumes.

Cet acte est tributaire des regles morales quissp établir a propos du
golt .Car le dessin est non seulement éduque, aussi releve de la
philosophie spirituelle de I'étre ..

Pour cela, il est nécessaire pour les concepteairemr compte de la
compétence esthétique du manuel élevant I'espritaag des valeurs
humaines .Et de nos jours, langue_ image devientemt substances
complémentaires dont I'apprentissage exigent dediqoies sérieuses
.Elles se concentrent sur des études spécifiguenmealtiples :
linguistiques, littéraires....etc, visant ,toutela ,perfectibilité du moyen
terme didactique :B.D

Aussi faut-il dire que I'analyse sémiotique d’'uneuere artistique B.D
n'est pas facile, il revient aux sémioticiens dey mvestir pour procéder
a des analyses rigoureuses portant sur I' exploitades signes
esthétiques. Car, genre de raisonnement sémictamuble étre néglige,.
,au point que, ce modeste travail ne saurait cecare clairement le
principe de la rhétorique des images, en l'occueen

du récit graphique., mis au service de I'appregjesdu francais.

En effet, la difficulté a analyser et donc a exgmminke contenu d’une
image a travers des supports complexe ,sans métagaerimentale

releve de I'aventure sémiologique.
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Glossaire :

Album : Livre publiant un récit en bandes dessinées

Bande : ligne de cases

Bulle : espace réserveé pour les porales

Cadre entourage de la case

Case : dessinde laB.D

Découpage celui qui met les couleurs

Onomatopée mot suggérant un bruit

Petit format fascicule de B.D populaire

Planche page entiere de B,D comprenant le plusesyniusieurs bandes
Scénario récit avec dialogue et découpage

Synopsis résumé du scénario

Crayonné esquisse ou crayon avant encrage

Entre images espaces entre les caser matériatiséep marges.

Le petit XX : un journal crée par Hergé
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